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3 SUENOSY 42  EL CABALLERO DE
ESPERANZAS PARIS

por Eusebio Leal Spengler Perpetuada en bronce, su figura
deambulara eternamente por las

calles habaneras.

a4 LA HABANA EN por Luis Calzadilla Fierro
RAFAEL ALBERTI

Ningiin otro escritor espanol
reflejé més a Cuba en su obra que :
el célebre poeta gaditano. ECO LOGICAS

por Angel Augier

54 EN DEFENSA DEL
MANATI

16  Nancy Morej6n

Hasta para el buceador avezado,
Marfa G resulta una sorpresa el encuentro
vor Maria Gra o Gy :
por Vg et con este mamifero casi extinguido.

por Manuel Rivero Glean

26 ACTAS CAPITULARES £

Sin esta coleccion de documentos,

poco sabriamos sobre el destino de 58 CUERVO Y SOBRINOS

La Habana y su gente.

Renace esta antigua marca de
relojes habanera, otrora simbolo de
calidad y buen gusto.

por Argel Calcines, Ana Lourdes
Insua y Anixa Quesada

i
34  Angel Ramirez 64 MARIPOSA

por Jorge R. Bermudez por Emilio Roig de Leuchsenring

<

En portada E! prokzimo (acrilico sobre tela), obra que ha sido realizada expresamente
para este nimero por el pintor Angel Ramirez.
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sueros y
esperanzas

esde el primer dia en que concebimos la idea de editar

una revista, nuestra intencion fue dar a conocer a través
de ella la obra de restauracion del Centro Historico, con la cual
estamos comprometidos de por vida.

Pero en forma alguna se trataba de publicar una cronica
muerta sobre proyectos y trabajos callados y agotadores, sino
que nos propusimos transmitir todo el fragor de esa gesta,
encendiendo en los corazones la fe en lo que hacemos.

Queriamos, ademas, ofrecer semblanza de quienes
—dejando una impronta imborrable en el espiritu del pais—
fueron y son hoy actores de su vida cultural.

Somos, en primer término, hijos de un tiempo y espacio
de la naturaleza y, como tal, gozamos de ese privilegio. Es a
partir de €l, que concebimos el ideal de la nacion, aspiracion
universal que fructifica en el ambito moral y ético donde habitan
los suenos y esperanzas de la Patria.

V4

Eusebio Leal Spengler, Histortador de la Ciudad
desde 1967 y mdxima autoridad para
la restauracion imtegral del Centro Historico
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CONSIDERADO EL POETA ESPANOL
DE LA GENERACION DEL 27 CON
MAS PROLONGADA E INTENSA VIN-
CULACION CON CUBA, SE LE EVOCA
AHORA —EN EL CENTENARIO DE SU
NACIMIENTO— COMO PARTE DE
ESTA ISLA QUE, YA EN SU PRIMER
LIBRO, LE HIZO VERSIFICAR: «DE MI
VENTANA HUYE EL BARCO/ VENIDO
AYER DE LA HABANA /iSALTEMOS
DEL LECHO AL BARCO,/ LUCERA DE
LA MANANA!»

por ANGEL AUGIER
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Cinco anos después
que lo hiciera Federi-
co Garcia Lorca, Ra-
fael Alberti viaja por
primera vez a Cuba
en 1935, un ano an-
tes que Juan Ramon
Jiménez (a su lado en
la foto). Sin embargo,
las relaciones de los
dos primeros poetas
—Alberti y Lorca—
con la Isla se iniciaron
en octubre de 1926,
cuando la revista ha-
banera Social repro-
dujo poemas de am-
bos bajo el rubro
«Nuevos poetas espa-
noles». Al ano si-
guiente, Alberti logra-
ria el Premio Nacional
de Literatura en su
pais con el cuaderno
Marinero en tierra. Y
al comentar su liris-
mo en el suplemento
dominical del tam-
bién habanero Diario
de la Marina (3 de ju-
lio de 1927), el poeta
y ensayista mexicano
Jaime Torres afirma:
«La influencia cen-
tral de este espiritu
es la de Juan Ramon
Jiménez(...)»

allardo y pulcro, Rafael Alberti; ai-
rosa y bella, Maria Teresa Ledn, lle-
garon del brazo al puerto de La Ha-
bana el 16 de abril de 1935 en el vapor
Siboney, procedentes de Nueva York y en
transito hacia México. Quedaban atrds los
dias de la travesia, durante los cuales ¢l es-
tuvo obsesionado por la evocacion de los
anos infantiles cuando su madre interpreta-
ba al piano habaneras y guajiras, recuerdo
que plasmaria en su poema «Cuba dentro
de un piano«: Cuando mi madre llevaba un
sorbete de fresa por sombrerey y el bumo de
los barcos atin eva bumo de babanero(...)
En sus memorias, la propia Maria
Teresa daria fe de otra obsesion que no
dejaria tranquilo ni un minuto a Rafael a
lo largo del viaje: la imagen de su entra-
nable amigo, el torero Ignacio Sanchez
Mejias, de cuya muerte habian sabido los
Alberti cuando navegaban, meses antes,
por el Mar Negro. Desde entonces el poeta
trabajaba en la elegia <Verte y no verte-.
El recuerdo se agudizo a la entrada
dle la rada habanera: -Rafael se inclinaba so-
bre la borda. Ignacio, cuando se escap6 de
su casa de Sevilla, se vino a Cuba y como
no lo dejasen desembarcar porque no tenia
papeles, se tir6 ahi, al agua. ;Do6nde se ha-
bia tirado Ignacio? Rafael buscaba el rastro
entre el pequeno temblor de la bahia-.

En el momento de viajar a Cuba, ellos
estaban bien advertidos por el Socorro Rojo
Internacional en Nueva York, de la dificil
situacion existente en la Isla, caracterizada
por un ambiente general de terror policiaco
que se extendia hasta la esfera cultural.

Gracias quizis a la ignorancia del ré-
gimen militar sobre la filiacion politica de
los Alberti —no existia atin organizacion
téenica policial anticomunista—, los espo-
sos pudieron desarrollar en aquella Habana
abrumada de amenazas y peligros una acti-
va y brillante jomada de conferencias y re-
citales, no exenta de publicidad a veces
negativa por motivos banales que, sin em-
bargo, no logro restar méritos a la presencia
y ejecutoria de los ilustres visitantes. Puedo
dar fe de ello porque tuve el honor de ser
designado por el Partido Comunista de Cuba
—junto con el entonces joven arquitecto
Aquiles Maza— para atenderlos durante su
estancia, y guardo muy buen recuerdo de
aquella grata ¢ inquicta etapa de juventud.

Cuando llega por primera vez a la capi-
tal cubana, ya Alberti habia ensanchado y ex-
tendido el cauce lirco abierto con Marinero
entiena, con el que obtuviera el Premio Naco-
nal de Literatura en 1925. Le seguinan los libros
Laamante,en 19206, Hlalmadel alheli en 1927,
Calycanto,y Sobrelos angeles, ambos en 1929.
Habia sido, ademds, uno de los entusiastas




animadores del historico homenaje a Gongora
en el tricentenario de su muerte en 1927, su-
ceso que contribuyé a definir y consolidar los
rumbos estéticos de los poetas que lo patrodi-
naron, quedando asi identificados desde en-
tonces con aquella fecha: generacion de 1927.

Pero, como anota el propio Alberti
en su «Indice autobiogrifico-, y amplia en
su Arboleda perdida, en 1929 comienza a
«dntervenir en las luchas estudiantiles contra
la dictadura de Primo de Rivera. Sermones y
moradas. Primer intento de poesia social y
politica-. Esta actitud habria de derivar en
posiciones més radicales en 1930, ano deci-
sivo en su vida porque la unié a la de la
escritora Mana Teresa Leon. Participaron des-
de entonces activamente en el movimiento
popular a favor de la Republica.

La obra de Alberti se habia conocido
en Cuba gracias a que en el nimero de
octubre de 1926, la revista Social publicd
dos poemas suyos incluidos en Marinero
en tierra, entre ellos uno de los tres sonetos
dedicados «A Federico Garcia Lorca, poeta
de Granada-. De este tltimo, bajo el titulo de
Nuevos poetas espanoles —que incluia a
un tercero: Alejandro Rodriguez Alvarez—,
aparecian en esa misma pagina sus también
primeros poemas publicados en la Isla, la
cual visitaria por tnica vez en 1930.

Ese mismo ano, en su nimero de
marzo, Social abre nuevamente las paginas
a Alberti, reproduciendo el poema -<El
prisionero-, del libro E alba del albelr.
Entonces en Cuba, bajo la tirania machadista
—comoen Espana bajo la dictadura de Primo
de Rivera—, miles de prisioneros poblaban
las circeles. De ahi que, en tal dificil circuns-
tancia, cobrara especial significado enuno 'y
otro pais la publicacion de unos versos con
semejante estribillo: Carcelera toma la llave,/
que salga el preso a la calle.

Pocos meses después, ya el poeta com-
batia abiertamente en las barricadas de la épo-
¢, y en nota que puso al frente de la primera
compilacion de su obra, Poesia. 1924-1930,
afirmaba: 4...) A partir de 1931, mi obra y mi
vida estin al servicio de la revolucion espa-
nola y del proletariado intemacional-.

Marcharia a Panss, donde es entrevista-
do para la revista Carteles (agosto de 1931) por
el ya entonces gran periodista Alejo Carpen-
tier, quien a inicios de 1934 —esta vez, en Ma-
drid— vuelve a reportar para esa publicacion
un nuevo encuentro con €l poeta gaditano.

Poco tiempo después estalla en Astu-
rias la revolucion de los mineros, que fue se-
guida de violenta represion contra las organi-
zaciones obreras y los partidos politicos de
izquiercka. Cuenta Alberti en sus memorias que
¢l y su esposa asistian entonces en Moscu al
Primer Congreso de Escritores Soviéticos, pre-
sidido por Méiximo Gorki, v, al no poder re-
gresar a Espana, recomrieron algunas regiones
de la URSS y viagron a algunos paises euro-
peos. Encontrindose en Francia, el Socomo
Rojo Intemacional les encomendo la mision
de trasladarse a América para dar conferen-
cias y recitales en ayuda de las victimas de la
revolucion asturiana. Después de varias se-
manas de intensa actividad en Nueva York,
fue entonces que deciden visitar Cuba, para
continuar viaje por México, los paises centro-
americanos y Venezuela.

En vispera de la llegada de los Alberti a
la Isla, anticipandose casualmente, wes publi-
caciones cubanas se refirferon a la obra del
poeta. La Revista Cibana—organo de la Di-
reccion de Cultura del Ministerio de Educa-
cion— indluyé en su niimero de enero de
1935 una breve nota del escritor Rafael Sudrez
Solis sobre el libro Poesia (edicion Cruz y Raya,
Madrid, 1934). Otro tanto hizo la revista Bobe-
mic (11 de abril de 1935), dedicando una pa-
gina a diez poemas de Marineroen tiena como
parte de su homenaje al IV aniversario de la
Republica Espanola. Por tiltimo, quien suscri-
be este articulo eligié un poema para publi-
carlo en el diano La Palabra que, con el aus-
picio del Particdo Comunista, habia comenzado
a circular en La Habana desde enero de 1935.

1902 2002

Con motivo del 100 cumplearios de Rafael Alberti, en Cuba se creé una
Comision Organizadora de las conmemoraciones que, presidida por su
hija Aitana, tiene como coordinadora general a la doctora Mania Dolores
Ortiz, titular de la Sociedad Cubana de Amigos del Libro, y como secre-
tario ejecttivo a Fernando Napoles Garcia. Entre sus miembros figuran
—entre muchos otros— los intelectuales Nancy Morejon, Luisa Campuzano,
Reynaldo Gonzalez, Rogelio Rodriguez Coronel, Edmundo Aray, Waldo
Leyva... La Comision cuenta, ademds, con un Comité de Honor encabeza-
do por Angel Augier; Premio Nacional de Literatura, y un grupo de institu-
ciones patrocinadoras tales como el Ministerio de Cultura, la Consejeria de
Gobernacion de la funta de Andalucia, la Excelentisima Diputacion Pro-
vincial de Cadiz, el Instituto Cubano del Libro, la Oficina del Historiador
de la Civdad, la Universidad de La Habana v la Casa de las Americas.

~
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Asi, siendo redactor de ese pericdico y
encargado de su Magazine semanal, indui en
el nimero comespondiente al 17 de febrero el
poema titulado Conoces el pais de los obre-
ros?, que Alberti elaborara a partir de su recien-
te visita a la URSS. Lejos estibamos entonces de
imaginar la cercania de su amibo a La Habana.

estancia como diplomitico en Madrid, al propi-
diar la entrega de los originales de Marineroen
tierra, habia tenido un papel determinante en
el inicio de la carrera literaria de Alberti, lo cual
éste nunca olvido, como se desprende del si-
guiente pasaje de sus memorias: <Una tarde,
acabado el reposo del almuerzo, empaqueté

dos copias, me fui al comeo y con sellos de

%n, submarino amor. Sube a los bares,
alm}efn’m del puerlc. a laxTabernan,
fus valley y\lanuras, ¥ cavernan,

s verdes WuerTas de los Aandos mares.

Labvadora. de todos mir carifares,

la. hotfelana. del marque en mi 4obiernas,
enlaza para Alempre Fin efernan
huerTas com mis jardines estelares.

Yo 1 he carifado farifo wte he querido
tanto, que anfer de cnﬁ;‘( en e\qolevi do,
subas, % pido, al catetin del puerts.

Alza de mar y azul 4 copa Venaov
y duérmele tendida por la arena,
para mi s0la, bajo el cielo abierfo.

2 MA/‘?V =

urgencia las envié a Madrid, a nombre de
José Maria Chacon y Calvo, En canta aparte
suplicaba al escritor cubano que hiciese lle-
gar una al Concurso Nadional de Literatura.
A los pocos dias tuve respuesta de mi ami-
2o habia llegado tarde, pero unas mégicas
pesetas a no € qué empleado del Ministe-
rio sirvieron para ameglarlo todo-.

A lo que llamé -as bondades de
Chacon y Calvo para los jovenes literatos y
artistas de su época madrilenar, Alberti se
refirié en la primera entrevista peniodlistica
que concediera en tierra cubana y que apa-
reciera en el diario H Pass, el viemes 19 de
abril —o sea, solo tres dias después de su
llegada—, con un llamativo titulo en la pa-
gina dinco: Viajeros ilustres, Rafael Alberti,
el gran poeta espanol, ofrecerd un recital
manana, sibado de glora, en la sodedad
Lyceuny.

En dgil prosa impresionista, €l traba-
jo se refiere no s6lo al poeta, a sus recentes
viajes, sus opiniones sobre Ja poesia espa-
nola contemporinea..., sino también a la
bella dama que lo acompana, <iscipula pre-
dilecta de Menéndez Pidal, la autora de Vein-
te cuentos de la Espania tradicional...»

Fn su edicion del 28 de abril, Carte-
les registr6 la presendia de Alberti en dos de
sus paginas; en una, bajo el magnifico retra-

to del poeta hecho por Vizquez Diaz, con

Se hospedaron en el hotel Saratoga,
ubicado en la céntrica esquina de Prado y Dra-
gones, frente a la Fuente de la India, y fueron
acogidos con entusiasmo y devocdion en todos
los dirculos, en especial por un amigo de la
calidad de José Maria Chacon y Calvo.

Descendiente de una ilustre familia de
linaje colonial, heredero del titulo nobiliano de
Conde de Casa Bayona —que nunca osten-
t6—, este regio intelectual habia sido director
de Cultura del Ministerio de Educacién y con-
taba con un sélido prestigio en la comunidad

literania iberoamericana por sus NUMETOsos
estudios eruditos sobre temas literarios cuba-
nos, latinoamericanos y espanoles. Durante su

el pie: -Rafael Alberti, el gran poeta espanol,
una de las figuras mis brillantes de la nueva
generacion literaria, que se encuentra en La Ha-
bana de paso para Méxicos en la otra, con una
fotografia suya y el texto: -Alberti en el Lyceum.
El ilustre poeta espanol Rafael Alberti rodeado
de algunos de los concumentes al recital que
ofreci6 en el Lyceum el sibado 20-.

Ese mismo dia, la revista Bobemia pu-
blicd una breve entrevista con Alberti, ilustra-
da con fotografias de los esposos en las calles
de La Habana, algunos de cuyos rincones
—expres6— eran <una especie de repro-
duccién de su querida Cadiz-,

Para entonces, ya drculaba un elemento
pokémico en el ambiente cultural de la cudad,



suscitado por el articulo Rafael Alberti en el
Lyceumr que habia publicado en el diario 2
Mundo(25 de abril de 1935) €l entonces joven
escritor Antonio M. Martinez Bello. Ni mds ni
menos, aguel trabajo comenzaba ast: <Y el poeta
vigjero regal6 a la expectacion undnime una
deliciosa tomadura de pelo. Tomadura de pelo
sutil y delicada cuanto auténtica. El foust ence-
filico de nuestra capital se sintié dramética-
mente desconcertado frente a aquella brillante
granizada de bowtades, si bien la reaccion apa-
rente fue dichosamente beatifica. El disparate
con solemnidad causé espectacular efecto,

Ya por afin de notoriedad a costa del
huésped ilustre, ya por indigestion de lecturas
tedricas sobre filosofia de las antes, Martinez
Bello se extendié en su agresividad, en medio
de consideraciones sobre limitaciones e insu-
ficiencias que €l advertia en los medios cultu-
rales habaneros y, en general, la emprendio
contra la que denomind falta de logica de las
nuevas tendencias estéticas.

La erénea actitud del bisono autor fue
provocada principalmente por los fragmentos
del guirigay <La pdjara pinta-, famoso por su
ingenuidad y frescura, leidos por Alberti en su
recital del Lyceum. El visitante acogié con su
elegante ironia la inconsistente y gratuita agre-
sividad del joven escritor, y al finalizar la con-
ferencia sobre Lope de Vega que ofrecié el 27
de abril en el Automaévil Club de Cuba, tuvo la
humorada de volver a leer dichos fragmentos
para demostrar el error o la tonteria de calificar
su lectura de tomadura de pelo-.

Afortunacdlamente, esta intervencion de
Alberti fue publicada en la Revista Cubana
(abril-mayo, 1935) y todavia se puede com-
probar con cuanto garbo y fidelidad dibujo
los rasgos esenciales del poeta evocado: « hay
que recoger nuevamente del aire, para soltar-
los otra vez, los versillos menores, llenos de
gracia, desverglienza o temura. Y es Lope,
primero, el que con mas abundanda y maes-
tria vuelve a enriquecer la memoria popular, a
encandilarla con nueva lumbre (..)»

Rexit y comentd Alberti <aires- de Lope
de Vega, y luego de leer el final de un “Tré-
bol, que insiste en el estribillo «que yo me las
varearé., expreso: Qué os esta recordando a
muchos de los aqui presentes la insistencia, la
lenta monotonia de este estribillo? Al llegar a
La Habana, cuando casi atin no habia quitado
el pie del barco, oi entre las maracas que se
agitaban en la orquestilla negra de un café: La
mujer de Antonio/' camina ast/ Cuando

viene de la plaza /camina asi (...) Fra €l son
popular. Pero aqui, en Cuba, hay poetas que
yO conozeo (...) que siguiendo €l mismo pro-
cedimiento lopesco de cazar aires —diréis vo-
sotros sones— estin inaugurando de manera
admirable ese ir y venir, ese dar y devolver
que sube de la calle a lo alto de la casa, bajan-
do la escalera con un nuevo traje-,

Se trataba de una clara alusion a la
poesia de Nicolds Guillén, de quien ya tenia
referendcias por Unamuno y Garda Lorca.
Y al mostrar c6mo la herenda lopesca ha-
bia resucitado en Antonio Machado, Juan
Ramon Jiménez, Federico Garcia Lorca, Fer-
nando Villalén, Manuel Altolaguinre..., expre-
s0: «Y a todo esto atn no he hablado de mi.
No toméis como olvido o modestia, porque
me considero el més cercano, algo asi como
un sobrino de Lope. Es que quiero que mi
homenaje sea a través de un guirigay lirico-
bufo-bailable que escribi hace tiempo, titu-
lado “Ta péjara pinta”, guirigay compues-
toa base de personaijillos de las canciones
infantiles, que a Lope seguramente di-
vertirian, para cemrar esta conferencia-,

Martinez Bello volvié a la carga
en su articulo «Rafael Alberti en el Auto-
mavil Club (I Mundo, 28 de abril), pero

za en un plano de discusion nada apre-
ciable, en el que s6lo tuvo la solidaridad
infortunada de su amigo José Angel
Buesa, poeta galante de la época, que
no hizo honor a esa fama en su arti-
culo -Rafael Alberti esta en La Haba-
na- (K Mundo, 2 de mayo).

Naturalmente, la polémica
suscitada instalé a Rafael Alberti
en el centro de la actualidad cul-
tural habanera. Asi, en su articulo “Martinez
Bello comenta a Alberti- (£ Pais, 2 de mayo),
con la autoridad de su jerarquia lirica, el poeta
y profesor de literatura Emilio Ballagas advir-
tié que el joven cubano <«ama la Filosofia del

Uno de los momentos fundamentales del amplio programa lo fue el Premio
de Poesia Centenario de Rafael Alberti que, auspiciado por la Fxcelentisima
Diputacion Provincial de Cadiz, la Facultad de Artes y Letras de la Univer-
sidad de La Habana y el Centro Cultural de Espana, fue convocado para
poetas de origen cubano. H fallo se dio a conocer en La Habana el 14 de di-
ciembre de 2001, dos dias antes de la fecha del 99 cumpleancs del poeta, que

Sfuera tomada como punto de partida para declarar iniciada la conmemo-

racion centenaria. Presidido por Aitana Alberti e integrado por los cubanos
Roberto Méndez y Rogelio Rodriguez Coronel, junto a los espanoles Luis
Garcia Montero y José Caballero Bonald, el furado acordo por unanimidad
premiar, EX AEQUO, los libros La avidez del halcon y Un pais de agua, de

Jorge Luis Arcas Arcos y Efrain Rodriguez Santana, respectivamente.

Habana ©
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Junto al poeta Eliseo
Diego (izquierda),
Alberti es
entrevistado durante
su tercera estancia
en Cuba.

Arte mucho miés que el arte mismor, y des-
pués de consideraciones al respecto, aduce
que i Mantinez Bello conociera un poco la
obra de Alberti, yo no me atreveria a co-
mentar su comentario ante el peligro de una
luvia de citas de todos los estetas, filésofos y
psicologos que en el mundo son y han sido-,

escritor Rafael Sudrez Solis contribuia también
a la popularidad de -La pdjara pinta- cuando
en un articulo homonimo —Carteles (19 de
Mayo)— resumia que esa composicion
albertiana -no tiene otro destino intelectual
que ése: el de hacer reir sin motivo a un pu-
blico infantil, ese publico formado por todos

Finalmente, tras exigirde al cntico im-
provisado que conozca de un modo absolu-
to la obra «del poeta que censura mis que
estudiar, Ballagas anade: «Alberti, en su con-
ferencia, nos ofrecié de pasada y como en
unos cuantos cortes de filme, la sintesis de su
evolucion poctica. Lo hizo con gracia y hu-
manidad, porque Alberti esta de vuelta de
las complicaciones intelectuales y quiere
ahondar en la complejidad humanzae,

Fue mis expedito otro importante poeta
cubano, Eugenio Horit, quien en su «Carta
abiertar a los Sres. Antonio Martinez Bello y
José Angel Buesa- dice: «Amigos: Rafael Alberti
no necesita propaganda, ni mucho menos la
propaganda que los articulos de ustedes pue-
den darde. Rafael Alberti esti muy por encima
de todo eso; porque, es, con Juan Ramon
Jiménez, y algin otro, la mas legitima repre-
sentacion de la acwual lirica espanola (.-

Lo interesante es que el caso no solo
llama la atencion de los poetas sino que se
desbordé a otros campos del periodismo. El

nosotros en el afin que siempre ponen las
personas mayores para ser, al menor descuido
de la responsabilidad, ninos e imesponsables
(...) porque siempre serid necesanio que todo el
mundo sea nino si ha de haber poesia (.-

Hasta un editonial le dedico el diano
Hl Pais (2 de mayo) a la visita, en el que se¢
aseveraba: «Rafael Alberti no envia su mensaje
con una preocupacion proselitista. Ni €] ganod
su crédito como cantor multitudinario. Su poe-
sia es algo hermética, algo sibilina. Pretender
que satisfaga todas las comprensiones, y que
se tome accesible a los gustos medios, s, por
lo demids, tan conmovedoramente grotesco
comoaspirar a que una melodia de Stravinsky
procluzca euforias auditivas a los concurren-
tes de la Verbena (...) el valor estético que
supone Alberti estd mis alla de todas las alu-
siones arbitranias-.,

La tercera presentacion publica de
Alberti fue la mas importante y concurrida,
el 3 de mayo, en el teatro Auditorium, patro-
cinada por la prestigiosa Sociedad Pro Arte



Musical y con abundante promocion perio-
distica, incluida una nota de anuncio en la
edicion de ese dia del Diario de la Marina.

Hasta aqqui las actividades de los Alberti
que tuvieron resonancia pliblica. Otras fueron
divulgadas posteriormente. Una de ellas fue la
visita que hicieron a las obreras e intelectuales
presas en la Carcel de Mujeres de Guanaba-
coa, victimas de la represion policial a la huel-
ga general de marzo. Alliigualmente recité +La
pdjara pinta-, y ambos esposos se fotografia-
ron con las reclusas.

También fueron autorizados a visitar a
los presos politicos en el Castillo del Principe
Juan Marinello y José Manuel Valdés Roxdr-
guez (Regino Pedroso no estuvo presente por
sentirse enfermo ese dia). A ellos, el gaditano
dedicaria Son del mar hacia Cuba-, poema
que publicara la revista Orto (mayo de 1935)
sin nota relativa a como les llego. De la comes-
pondlendia entre Manuel Navarro Luna, quien
estaba al cuidado de esa singular publicacion
manzanillera, y Juan Marinello, conocemos de
la impresién que Alberti causara a este Gltimo
en comparacion con Lorca, su también ami-
go: <Alberti s una personalidad poderosa. Tie-
ne sobre Federioo —parece obligada la man-
cuerna— la hombria un poco bronca y
derecha, la mano abienta que al otro le falta..

En unos versos incidentales del libro
13 bandas y 48 estrellas. Poema del Mar
Caribe, que terminara de editarse por Ma-
nuel Altolaguime en Madrid en mayo de
1936, el poeta andaluz evocaria aquel en-
cuentro junto al recuerdo de la partida ha-
cia México a bordo del mismo vapor que
los habia traido a la Isla: Por el Mar Caribe
me bajaba del cieloy la voz firme y pura de
Juan Marinello/ la desconocida de Pedroso
vel recuerdo mojado de José Manuel / Diez
era de mayo cuando el Siboney zarpo de la
palma cubana al maguey (...)

Rafael y Maria Teresa habian perma-
necido 24 dias en La Habana... Demorarian
25 anos en regresar.

ENTRE EL CLAVEL Y LA ESPADA

En su -Indice autobiogrifico-, al que
hemos acudido con frecuencia, Alberti ano-
@ que regres6 a Espana en 1936, y que
después de intervenir activamente en la cam-
pana por el Frente Popular, se fue con Ma-
na Teresa a la isla de Ibiza, donde le sor-
prendié el criminal golpe militar franquista
de julio contra la Republica Espanola.

Nunca olvidaré la poderosa impresion
de recibir pericdicamente en La Habana ocho
o diez nimeros de  Mono Azud, -hojas que
llegaron a ser muy populares en el frente,
sobre todo por la publicacion del Romance-
ro de la guerra civib, al decir del propio
Alberti. Como secretario de la Alianza de In-
telectuales Antifascistas, €l era uno de sus
directores y no dejaba de enviarmelas. Yo
las distribuia entre varios companeros y tuve
oportunidad de reproducir algunos de sus
textos originales —incluido el citado roman-
cero— en la revista literaria mensual Medlio-
dia, creada en junio de 1936 y cuyo Consejo
de Direccion integraba junto a Juan Marinello,
Nicolas Guillén, Cardos Rafael Rodriguez, José
Antonio Portuondo, Aurora Villar Buceta,

Edith Garcia Buchaca y Jorge Rigol.

Gracias a la comespondendia enviada
a esta revista por Marninello y Guillén, conoci-
mos de la heroica defensa de la Repiblica
Espanola en general y, en particular, del Con-
greso Internacional de Escritores en Defensa
de la Cultura, que se celebrd en Madrid, Va-
lencia y Barcelona. Junto a Marinello y Guillén,
que viajaron a Espana desde México, la dele-
gacion cubana a ese encuentro —seleccio-
nada seguramente por Alberti— estuvo in-
tegrada ademids por Alejo Carpentier, Félix
Pita Rodriguez y Leonardo Fernindez
Sanchez, quienes amibaron desde Paris.

En magnificas cronicas para Carteles,
también Carpentier volco sus dramaticas ex-
periencias de la resistencia republicana es-
panola de aquellos historicos dias, junto a
los detalles del Congreso de Escritores. Cuan-
do describe la entrada en Madrid de los de-
legados a esa cita, en viaje por camretera desde ™
Valencia, reproduce fragmentos del roman-
ce de Alberti -Defensa de Madrid-, recogi-
do luego en el libro Capital de la gloria y
que comienza: Madrid, corazon de Es-
pana, /late con pudso de fiebre (Carteles,
10 de octubre de 1937).

Una vez vencida la resistencia popu-
lar y Espana alineada en el campo fascista

H poeta gaditano nacic el mismo dia y anio que su amigo Nicolas Guillén,
con quien en vida mantuvo una larga y estrecha amistad que terminG
salo al morir el cubano, el 16 de fulio de 1989. «Con sus peculiaridades
caracleristicas afrocubanas y su gracia especial de poeta negro, mudato
enraizado por lo espanol, serd recordado por las fitiras generaciones,
escribic Alberti al recibir la noticia del fallecimiento de Guillen, a cuyo
centenario y—al de la poetisa cubana Didce Mana Loynaz— dedicara
Casa de las Americas, en junio de 2002, un encuentro inlernacional que
tambien evocard el 100 cumplearios de los espanoles Alberti y Luis Cernuda.

-
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(primavera de 1939), los Alberti logran escapar
milagrosamente- camino de Orin, de donde
pasan a Francia. Trabajan en Radio Paris-
Mondiale. JLargas noches de soledad y congo-
fa. En medio del mas triste y acolchado silencio
comienzo a escribir La arboleda perdida (ya
empezada en Espana), Vida bilinglie de un
refugiado espariol en Francia, y Entre el
clavel y la espadar, recordaria Rafael.
En febrero de 1940 deci-
den partir hacia Argentina, donde
vivirian 24 de los cerca de 40 anos
que durd su exilio. De esa nueva y
dolorosa etapa, que inicio «la nostalgia
insufrible de la patria perdida-, hay testi-
monios impresionantes de ambos y, na-
turalmente, en la magna obra del poeta,
quien publicé en Buenos Aires sus li-
bros Entre el clavel y la espada (1941) y
Pleamar(1944).

Justamente una primicia de
Pleamar cay6 en Cuba en 1942,
comouna ola desprendicia de aquel

0céano podtico: la compaosicion Re-
montando los nos,, que aparecié
en la minima revista La Veronica,
editacka por el poeta e impresor Ma-
nuel Altolaguime en su imprenta
homénima fundada en La Habana
en 1939, durante su dramatico exi-
lio. Ya Alberti habia cambiado sena-
les con su companero de la genera-
cion del 27, que tan gratos recuerdos
y bellas ediciones poéticas nos dejo a
los cubanos. Es una de las primeras com-
posiciones del padre poeta a su nina
Aitana, quien después, remontando €l oro
rio del tiempo, vendria a vivir a Cuba. Asi
comienza el poema: Para ti, nina Aitana,/
remontando de los rios/ este ramo de agua./
De dulce, ramito,/ que no de agua saladas/
Agua de aziicar; ramo, /ramito, que no amar-
ga// Remontando los rios. (La Veronica, 1 a Ha-
bana, al, nl, 2 de noviembre de 1942).

Como parte de los bomenajes por el Centenario de Rafael Alberti,
se incluye la salida de una segunda edicion (la primera fue en

1991 durante la iiltima visita del poeta a la Isla) de la antologia

Poesia Escogida, que, publicada por la Editorial Arte y Literatu-
ra, esturo a cargo de su hija Aitana, quien reside en Cuba desde
hace 18 anos y trabaja en el Instituto Cubano del Libro. A lo
largo de todo el ano 2002, se sucederdn otros bechos culturales
relacionados con Alberti, de los cuales no escapan las calles del
Centro Historico de la Habana Vieja. Asi. por ejemplo, el grupo

Tropazancos ofrecerd el espectaculo callejero El poeta en la calle,

basado en la obra bomonima del poeta gaditano.

n

Alberti ha reconocido la fraternal aco-
gida que le dispensé en la capital argentina el
editor espanol Gonzalo Losada. Precisamen-
te, Pleamar fue el nombre de una empresa
editorial creada entonces por el cubano Ma-
nuel Hurtado de Mendoza, Losada y Alberti,
quien dirigia la seccion poética. En ese rol, el
gaditano mantuvo comrespondencia con Emi-
lio Ballagas hasta ultimar la publicacion de su
Mapa de la poesia negra americana (antolo-
gia) y, sobre todo, con Nicolas Guillén, de
quien edita en 1947 en la coleccion Mirto £
sonentero. Sumapoetica 1929-1946, que fuera
todo un acontecimiento editorial en la Argen-
tina con la presencia de su autor.

Hay que imaginar cuanto significaria
en el orden afectivo el reencuentro en Bue-
nos Aires de ambos, diez anos después de los
dramiticos dias de la guerra en Madrid y de la
tertulia de la Alianza de Intelectuales. Volve-
rian a encontrarse en 1956, en Paris, donde
Guillén residlia luego de que le fuera otorgado
en diciembre de 1954 el Premio Internacional
Lenin de la Paz, en la URSS. Y cuando el au-
bano fue conminado por las autoridades fran-
cesas a abandonar el pais, al no obtener la
visa solicitacka a México y Venezuela, fue Alberti
quien se ocupd de gestionar la autorizacion
de su traslado hacia Argentina.

Gracias a estas gestiones, Nicolas
Guillén pudo continuar su exilio en Buenos
Aires, adonde llego el 25 de julio de 1958.
Desarrollé entonces un activo programa de
recitales y conferencias, no solo en la capital
sino también en otras ciudades. Y cuando el
18 de octubre, las instituciones culturales ar-
gentinas ofrecieron un almuerzo a los Alberti
en el hotel Espana, el poeta cubano rindié a
la pareja un homenaje muy criollo que inicié
con las siguientes palabras premonitorias:
Queridos amigos: Cuando Cuba sea otra vez
una isla abierta al viento y al sol, cuando el
mar pueda llegar hasta ella, los cubanos nos
holgaremos, como hacen hoy los argentinos,
sentandonos a una mesa muy ancha, muy
cordial y muy alegre, con Rafael Alberti y
Maria Teresa de Leon (.-

RETORNOS

La prevision se cumpliria al cabo de un
ano y medio, cuando -por avion —caidos del
cielo, como pasa con los poetas como siempre
tiene que pasar con ellos— estin en La Haba-
na Rafael Alberti y Mana Teresa de Leon:, se-
@un anunciara el propio Guilkén en su habitual



Lronica- del diario Noticias de Hoy, €l manes
22 de marzo de 1960.

Alojados en el habanero hotel Sevilla
Biltmore, esta vez la pareja viaja a Santiago
de Cuba y Matanzas, siendo testigos —en el
transcurso de varias semanas— del afiebrado
proceso de la nueva realidad que creaba el
pueblo cubano.

Desamrollan un intenso programa de
actividades, entre ellas una conferencia de
Alberti acerca del poeta espanol Antonio
Machado, el 29 de marzo, en el Palacio de
Bellas Antes. Presentada por Carpentier, esa
disentacion estuvo patrocinada por la di-
reccion general de Cultura, cuya maxima
autoridad —Vicentina Antuna— introdu-
jo la conferencia que, al dia siguiente, ofre-
¢i6 en el mismo lugar Maria Teresa: «Quién
era la verdadera Dulcinea del Toboso-.

Pero el acto mis espectacular de
este su segundo viaje a Cuba, tuvo lugar
¢l viemes 8 de abril en el teatro de la Cen-
tral de Trabajadores de Cuba. En esa oca-
sion, se lanzo la idea de invitar a los poe-
tas del mundo a contribuir a la compra de
un avion para defender la Revolucion
Cubana, de ahi que Alberti y Guillén cul-
minaran el acto con un -mano a mano-
lirico bajo el titulo <El avion de la poesia-.

Las palabras de presentacion de ese
encuentro estuvieron a carngo de Maria Te-
resa, y como parte del mismo, el inolvida-
ble Ignacio Villa (Bola de Nieve) interpre-

16 canciones inspiradas en composiciones
pocticas de ambos autores. También Ar-
mando Hart, ministro de Educacion, apro-
vecho para destacar la excepcional signifi-
cacion del acto, ampliamente divulgado

de consideraciones sobre el significado his-
6rico del suceso, exclamaba: <Dios guarde
a Cuba, “que ain cree en ¢l hombre y atin
jura en espanol "

El apoyo a Cuba se expresaria en el
poema «Se acabd la diversion! Cuba en cua-
ro escenas+, una farsilla escrita por Alberti a

por la prensa cubana en sus ediciones del

Telo c/t)'e, m may, 4 f??‘epﬂ&
mar, Tu alto azul,$ves mil aios deveces,
4 uanto marte lo repifo creces,
Jevantando de/ mar fu azu) a milo,

Me hubiera muerls, sin dejarlo escrilo,
maY que merex(o, may que me mereces,
mar que munca de mar te desvaneces,
auulando de azul el infinito.

M azul de mnﬂﬁawl, naderon junto;,
ju n\fu,desde AU una, aud vivieron,
y ne hay Yimbas deazules ja difurifoy.

Lo yuela. e\ vieno azuladorg me{d'e':
Dos azules que juntos siempre ardieron,

el def .‘Yen'\'o, Mar; el de m{ f(elﬂa

a aeﬂ(/fef .

domingo 10 de abril.

Ese mismo dia, a las 8:00 p.m, en el
canal 2 de la television, con un recital de
Rafael y una conferencia de Maria Teresa,
quedaba inaugurado un programa de la Di-
reccion General de Cultura del mencionado
ministerio.

Envueltos en el fervor de y por Cubx,
los Alberti continuaron viaje a Colombia, pero
permanecieron en el recuerdo de la Iska inde-
finidamente. Asi, al producirse la victoria de
Playa Girén contra la invasion mercenaria, en
abril de 1961, Maria Teresa escribio a Guillén
emocionada carta desde Buenos Aires con-
tandole Ia tension en que ambos vivieron
aquellos dias y la alegria por el triunfo. Luego

pantir de la popular cancion del cantautor
cubano Carlos Puebla cuyo estribillo era pre-
cisamente: Se acabo la diversion/llego el Co-
mandante y mando a parar. Con una dedi-
catoria < los jovenes artistas, escritores, poetas
y cineastas de Espanas, ¢l texto fue publica-
do en la revista El Contempordneo, de Roma,
en su numero de julio-agosto de 1961.

El 16 de diciembre de 1962, con mo-
tivo de celebrarse el sexagésimo cumplea-
nos de Albert, se conforma la comision en-
cargada de homenajearlo a iniciativa de Juan
Marinello, entonces rector de la Universiclad
de La Habana. Como miembro del Comité
de los Premios Lenin, el eminente intelectual

-
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cubano seria participe de su otorgamiento a
Alberti en 1965, cuando éste y su familia ya
se encontraban exiliados en Roma, luego
de 24 anos de vida en Argentina.

Otro importante escritor cubano,
Samuel Feijoo, se encontraria con Alberti en
Kiev, Ucrania, y de esa experiencia sacaria ele-
mentos para varios nimeros de la revista que
dingia: KSas, de la Universidad Central de Las
Villas. Asi, en el niimero de septiembre-octu-
bre de 1966 se reprodudian nada menos que
siete dibujos magistrales que le enviara espe-
dalmente el poeta para que ilustrase otros tan-
tos poemas de su libro Sobre los angeles.

Con motivo del centenario del nad-
miento del poeta nicaragliense Rubén Dario
en 1967, la Casa de las Américas organizo un
homenaje internacional a la gran figura de la
literatura latinoamericana, al que fueron invi-
tados los Alberti. En carta a Haydée Santamaria,
fechada en Roma el 20 de julio de 1966, Ra-
fael explico las causas que impidieron la pre-
sencia de ambos, sobre todo relacionadas con
drastomos cardiacos bastante frecuentes- de
Maria Teresa que le impedian viajar en avion.

Ello no fue obsticulo para que —a raiz
del asesinato del Comandante Emesto Che
Guevara, el 9 de ocubre de 1967, en Boli-
via— ella interviniera en nombre de su espo-
so en el gigantesco acto de condena que, pre-
sidido por Cesare Zavattini, patrocinaron
en Roma la Asodiacion Nacional de Gue-
milleros de Italia y la Sociedad de Amistad
Cuba-ltalia. <Yo traigo el dolor y la pena de
*} Rafael Albertiy, con la mia, la de todos los

exiliados de Espana (..., expreso con la voz
matizada de emocion.
Con el poema «A Emnesto Guevaras,
publicado en la revista Casa (mayo-junio de
1968), Alberti se sumaria a los gestos de tuibu-
to: Te conoci de nine/ alld en el campo aqueel
de Cordoba angentina,/ jugandoentre los dla-
mos y los maizales/ las vacas de las viejas
quintas, los peones.../ No te vi mas, basta que
supe un dic que eras la luz ensangrentada,
el norte/esa estrelle/ que bay que mirara cada
instante’ para saber en donde nos ballamos.

Al conmemorarse el septuagésimo
cumpleanos de Alberti, en su nimero de pri-
mero de febrero de 1973, el tabloide Epana
Republicana —que siempre mantuvo viva la
presendia del poeta para los lectores cuba-
nos— reprocujo las palabras pronundiadas por
Guillén en el acto que, con ese motivo, ofre-
deron coordinadamente la Union Nacional

de Escritores y Artistas de Cuba (UNEAC) y
la Sociedad de Amistad Cubano-Espanola
(SACE).

Y cuando murié Pablo Picasso, en esa
publicacion salieron numerosas declaraciones
de personalidades e instituciones, expresivas
del profundo duelo por la desaparicion del
genial pintor, entre ellas la de Alberti, autor de
Los ocho nombres de Picasso (1966-1970).

A mediados de 1975, draulé en Cuba el
ya famoso libro de memorias de Alberti, Za
arboleda perdida, editado por la Editorial Arte
y Literatura del Instituto Cubano del Libro, en
su coleccion Testimonios. Y a prindpios de 1977,
sale a la luz bajo ese mismo sello editorial fa
primera coleccion de ka obra albertiana publi-
cacla en el pais: Poesia, con seleccion y prologo
de la profesora e investigadora Mirta Aguinre.

Habia llegado un momento trascenden-
te para el poeta gaditano: el 28 de abril de
1977, luego de 38 anos de exilio, puede regre-
SAra su patria junto a su companera insepara-
ble. Y al llegar al acropuento de Barajas, segin
repontd el diano habanero Granma, expresa:
Me fui con el puno cerrado porque era tiem-
po de guema, y vuelvo con la mano abierta,
tendida a la amistad de todos-.

Con la concesion en 1983 del Premio
Miguel de Cervantes (-premio a una obra to-
tal completa, a una dedicacion al mundo de
la creacion literarias), €l ya —aunque juve-
nil— octogenario recibia los testimonios de
unanime simpatia por el justo reconocimien-
to a su larga, fecunda y genial consagracion
al enriquecimiento de las letras hispdnicas.

Cuando Rafael regresa por tercera vez
a Cuba, el viemes 5 de abril de 1991, yanolo
hace en compania de la que fuera su com-
panera y musa, pues Maria Teresa habia fa-
llecido después de una larga enfermedad, el
14 de diciembre de 1988. Tampoco estaba
para recibirlo su fratermal amigo y colega Ni-
colds Guillén —cuyo deceso se produjo el
16 de julio de 1989—, pero quien habia de-
jado escrito el prologo a Poesia escogida, una
antologia de la obra de Alberti desde 1924 a
1982, preparada por su hija Aitana.

El bello volumen fue presentado el lu-
nes siguiente a la llegada de su autor en un
multitudinanio acto frente al Palacio del Segun-
do Cabo, y era tanto el piblico, que se extendia
hasta la aledana Plaza de Armas. Momentos
antes, en ese mismo entomo —en el Palacio
de los Capitanes Generales—, se le habia en-
tregado al visitante el titulo de Huésped Tustre
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y ka Lave de la Gudad, que Alberti prontamente
se la guard6 en el bolsillo, comentando, alegre,
que ahora, cada dia, podria abrir las puertas de
1.2 Habana, donde tantas mujeres bonitas hay-.
El huésped procurd tiempo para visi-
tar en San Francisco de Paula la casa-museo
de su amigo Emest Hemingway, asi como la
sede de la Union de Escritores y Artistas, cuyo
presidente Abel Prieto le entregaria el titulo
de Miembro de honor, consistente en un di-
ploma con versos de Guillén y dibujo de
Robernto Fabelo. En la ocasion, también reci-
bio el libro Amigo Alberti, con versos suyos
raducidos al sistema Braille, para invidentes,
publicado por la Editorial José Marti.

Pero el homenaje mas significativo
tuvo lugar, sin dudas, cuando en solemne
ceremonia celebrada en el Palacio de la Re-
volucion, Fidel Castro impuso a Alberti la
Orden Nacional José Marti, maxima distin-
¢ion que otorga el Consejo de Estado de la
Repuiblica de Cuba. Con la presencia del pre-
sidente cubano, la Universidad de La Haba-
na —en tanto— le confirio el tlo de Doc-
tor Honons Causa en Artes y Letras.

Habria que agregar ahora que no fue
esa tercera visita la Gltima que Rafael Aberti
hizo a la Isla, pues hizo otra que no llegé a
trascender al pablico, en febrero de 1992,
para acompanar a su esposa, Maria Asuncion

Mateo, quien debid someterse a una opera-
¢ién quinirgica en la capital cubana. Fui de los
pocos amigos que €l recibio en aquellos dias y
aproveché para obsequiarie dos folletos suyos
publicados en México en 1935, durante su es-
tancia en ese pais luego de partir de Cuba.

Si, desde entonces, € recuerdo de Ra-
facl Alberti ha permanecido vivo en nuestra
memoria, junto a ese recuerdo no puede faltar
nunca ¢l fragante de Maria Teresa Leon. Por lo
que al extinguirse la prolongada existencia del
eminente gaditano universal, el 28 de octubre
de 1999, con estos versos, que titulé Despedi-
da fratemal a Rafael Alberti, renditributoa ambos
comosi los volviera a ver por primera vezen su

recorcdada Habana: Kafael, imunca olvido tuson-
riset/ desde quie la habanera luz aviesa teabra-
20 funto a Maria Teresa /'y beso con la magia

desu brisa/ Porque eves presencia quie o cesa,’

te desprides sin penas y sin prisa)/ y a distancia
vislembro tu sonrisa’ por vencer del olvido la
histeza/ Fue hermaso y noble y alto lo quee dis-
le/ ese inmenso lesoro quee nos dejas./ T despe-

dida no puede ser triste./ Tu vida combeatio por

la alegricv del ser bumano./ Abora quee te ale-

Jas/ quedas ya pera siempre en tie Poesia,

El poeta, critico y periodista ANGEL AUGIER, es
autor del libro Ratacl Alberti en Cuba, publicado en
1999 por la Editorial Arte y Literatura.

Nacido el 16 de di-
ciembre de 1902 en
el Puerto de Santa
Maria —uno de los
wque se asoma a la
perfecta bahia de
Cadiz», al decir del
propio poeta—, Ra-
fael Alberti tuvo su
infancia «rodeada de
una atmoésfera clara
y romantica de can-
ciones, palmeras, lo-
ritos y palabras de la
isla de Cuba», segun
él mismo explica en
nota a su poema
«Cuba dentro de un
piano». Y aunque
nunca radicaria en la
Isla —pues sus 38
anos de exilio los vi-
vié en Francia, Ar-
gentina e Italia—,
resulta sin dudas el
poeta espanol que
mas la ha reflejado
en su obra.
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uizas pudo haber sido premonicion, perspicacia pe-
riodistica o simple coincidencia... Cualguier explica-
cion ia valida. Pero lo cierto es que, cuando terminaba
de editarse esta entrevista, sedio a conoceren el pais la noticia de
que Nancy Morgjon habia sido declarada Premio Nacional de
Literatura del ario 2001. Esta poetisa y ensayista paso asi a for-
manr parte del selecto gnipo de mujeres intelectuales cubanas que
—encabezado por Dulce Mania Loynaz, laureada en 1987—
fntegran la narradora Dova Alonso (1988) y las poetisas Fina
Garcia Marmuz (1990) y Canilda Ofiver Labra (1997). Inme-
diatamente me puse en contacto con Nancy para que respon-
diera a la que seria mi 1iltima pregunia de esta conversacion y
que—por su imporancia— se convertiria en la primera:

Quésignificado tiene para ti ser Premio Nacional de Literatura?

Un estimulo y un reconocimiento que me empujarin a
aceptar un incesante desafio de rigor y estabilidad literarios, sin
dejar de lado el papel social que puede desempenar —cuando
quiere— la buena literatura. Creo que ahora se inicia una se-
guncla etapa de creacion.

Vuelvo a empezar con el mismo azoro, que no es otra
cosa que un gran acto de fe en la condicion humana.

Todo babia comenzado una epléndida maniana de fi-
nales de noviembre de 2001 cuando, luciendo ropa de vivas
colores, Nancy camind conmigo lugares de su predileccion: la
Plaza y la Basilica Menor de San Francisco de ASE, en el Centro
Histarico; el barmio babanero de Los Sitics, lugar donde nacio...

Instaladas luego en su casa, la conversacion se remonio
al aio 1963 cuando yo, una casi adolescente recién llegada de
mi natal Manzanillo, era becada del nstituio Pedagaogico Anton
Makarenko, donde la mayoria del claustro estaba integrado por
muchachas universitarias que combinaban el estudio con la
labor docente. Fuera del borario escolar; éllas dedicaban horas
de su tiempo libre a cultivar en las alumnas el interds por la
literatura, las artes plasticas, e teatro, la nuisica... Fue asi que
conoct de Nancy y de su primer libro publicado, Mutismos, gra-
clas a alguna de mis jovenes profesoras: Josefina Sudrez, Zaira
Rodriguez Ugidos, Blanca Melchor, Daisy Rivero, Gladys Lipez,
Fva Komay...

Si, en realidad, ellas se las pasaban hablando de sus
alumnas, Recuerdo w nombre porque de ti, incluso, me leyeron
cosas.... Si pude llegar a la Universidad de La Habana, se debi6 a
que la matricula fue gratis luego de la Reforma Universitaria.
Siempre mi padre habia vivido con mucho tommento de como él
iba a pagara, porque eran 100 pesos, y 100 pesos en los anos
1961, 62.... eran un capital. Bueno, llegamos a la Universidad y,
pard nuestra suerte, nO encontramos una institucion escokistica
ni adocenadi...

Creo que los mejores profesores, fa mejor inteligenisia
cubana, estaba a favor de la Revolucion y —de hecho— fueron
los profesores que encontramos. El daustro de b entonces Escue-
a de Filosofia y Letras era lo mejor, lo que valia y brillaba en aquel
momento. Recuerdo las profesoras Rosario Novoa, Mirta Aguirre,

Vicentina Antuiia, José Antonio Portuondo, Raymundo
Lazo, Salvador Bueno, Camila Henriquez Urena, a cuya
memoria escribi un largo poema...También a los mds j6-
venes: Graciela Pogolotti, Roberto Femidndez Retamar, Ade-
laida de Juan... No puedo olvidar tampoco a las doctoras
Ivanne Cointepas, Cira Soto y Alba Prol. Eran los profeso-
res de mayor prestigio y trabajaban mucho; venian aqui y
daban una clase, iban para alld y daban otra clase...

Cuando yo empecé, los estudiantes de la Facultad
de Letras haciamos dos anos comunes y, después, unos
hacian Historia del Arte; otros, Lengua Francesa, Inglesa,
Hispanoamericana... Luego se cre6 la Facultad de Len-
guas Extranjeras y todo lo que era idioma pas6 para alli.
Pero yo me formé en el mundo de la Filologia...Y me
gradué justo cuando i ingresabas; me acuerdo de ti en
esa época, aunque habia cienta diferencia de edad...

Pero la diferencia de edad es solo un ano...

;Nada mas?, ;un ano...? jQué interesante...! Te ex-
plico por qué terminé tan joven la carrera. Con mucho
sacrificio, mis padres me mandaron a una escuela priva-
da que estaba en Campanario y que tenia el nombre de
un gran astronomo francés de apellido Laplace. La direc-
tora hablo con mi mamad y le dijo: «La llamo porque esa
nina no tiene que pasar la escuela primaria superior; yo
me comprometo a darle un curso de verano y de presen-
tarla al Instituto de La Habana-. Y asi fue. De manera
que, a los 11 anos, ya estaba estudiando bachillerato.

Aquellas muchachas, mis profesoras, eran un poco
mayores que i, ;0O no?

Eran mayores que yo, como no... Por ejemplo,
Zaira. Te cuento ¢c6mo y cuando la conoci. En 1961
alfabeticé aqui, en Los Sitios...

Ab, alfabetizaste en la ciudad...

Si. Tengo un recuerdo muy lindo de esa etapa.
Tenia que presentarme a examenes extraordinarios para
graduarme de bachillerato, y estudiaba francés porque
habia suspendido dos semestres. En el primero saqué 45
sobre 100; y en el segundo, 33. Era el llamado Plan Varo-
na y, para quienes habiamos escogido letras, esa asigna-
tura era fundamental. Al tener que revalidarlo, doy con
Zaira, que impartia clases en el Capitolio. Y gracias a ella,
cuando doy mi examen extraordinario, los que me ha-
bian suspendido me dijeron: <Y a usted ;qué le pas6?
Porque en ese momento, ya yo hablaba francés. Enton-
ces, trabajaba como voluntaria en el Instituto Cubano de
Amistad con los Pueblos (ICAP),

Era una vida donde se aprendia, pero que te en-
senaba a reciprocar lo que habias aprendido. Tenias que
devolverlo de alguna manera. Por ejemplo, mi libro Pai-
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Cotorra que atraviesa Manrique

De sitbito, una cotorra minima

va a desplazar su pico por la calle Manrique
y la despavorida, ronronea, dando palos de ciego,
tal vez buscando algiin destino.

Los verdes y los azules de su cuello

estallan frente a las zanahorias,

el berro y las lechugas.

Dos negras se aproximan,

desde la multitud,

en un vatvén de hamacas vivas,
columpiadas por el viento del Golfo.

Lin vendedor de /h‘!'l‘(ith’t‘( )S

apenas puede pregonar,

absorto ante el fulgor de la cotorra

i la belleza natural de las negras

La calle Manrique es un boceto de Landaluce
Y se detuvo el vendedor

como alguien que acaba de descubrir todo un

zooldgico.
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saje célebre (1993), en ¢l que ya aparecen dibujos mios, se
lo dedico a las profesoras de Historia del Ante Adelaida de
Juan y Rosario Novoa.

Bueno, abora vamos a hablar de tu trayectoria como
poetisa. ;Te molesta que te diga poetisa?

A propasito de eso te hago una anéedota: El 12 ene-
ro de 1983, Gabriel Garcia Mirquez acababa de recibir el
Premio Nobel y estaba aqui en La Habana. Con motivo de la
donacion a Cuba de su biblioteca —ubicada en la Funda-
ci6n Alejo Carpentier—, se ofrecié una recepcion a la que
asistio Fidel. Yo estaba alli y Julio Cortizar me presenta: <Ella
es una de las poetisas...~, y dice una serie de elogios que no
voy a repetir. Entonces Fidel le pregunta: -Bueno, ;como se
dice: poetisa 0 poeta? El escritor argentino empez0 a expli-
car que, en ese momento, a las creadoras latinoamericanas
que no tenian mucha conciencia social, se les llamaba asi
—poetisas—, porque nada mas hablaban en su obra de los
novios que perdian... pero, que €se no era mi caso.

St, porque algunas lo consideran un término
peyorativo...

/Y por qué peyorativo?, ;cOmo va a ser peyorativo
eso? Es como si creyeras que la condicion femenina te dismi-
nuye y que, si escribes mejor, eres masculina, ;no? Lo cual es
un total disparate. Entonces, en aquella ocasion, Fidel se virg
asi y no dijo nada, sigui6 su camino... Hablamos de otras
cosas, pero me di cuenta que eso realmente no tenia impor-
tancia. No obstante, las mujeres de mi generacion que escri-
bian poesia, tenian un enredo con eso porque pensaban
que si les decian poetisas se remontaban a Delmira Agustini,
Alfonsina Stomi...lo cual es un honor. Sin embargo, ese tema,
en su momento, fue motivo de muchos debates.

Cuando dices -las mujeres de mi generacion-,
Jpuedes mencionarme algiin nombre?

Pienso en Lina de Feria, Belkis Cuza Malé, Georgina
Herrera... Muchas se molestaban cuando les decian poetisas.
Pero yo no me podia ofender... Es como ponerse brava
porque te digan negra, habanera, cubana... Si me quieren
decir poeta 0 poetisa, €s0 es a gusto del consumidor. En la
lengua espanola existen los dos términos. Por tanto, nadie
puede llamarse a ofensa.

Tus dos primeros libros, Mutismos (1962) y Amor,
ciudad atribuida (1964), fueron publicados por ediciones Fl
Puente. Esa experiencia editorial inicial te marco por con-
notaciones extraliterarias e incluso te bizo afirmar —con
un dejo de amargura— que: -hay gente que nunca nos ba
visto bien. No nos vio bien entonces ni después-. jDe qué
manera este becho afecto tu ulterior desarrollo como escri-
tora, como poeta, como intelectual...?



El Puente resulté vital para nosotros, para mi, en
el plano personal. Un buen dia llego José Mario Rodri-
guez, su director, y me pidié unos poemas... Fue la pri-
mera editorial desinteresada, que quiso publicar poemas
mios, sin segundas ni terceras intenciones. Trataba de ser
un espacio frente a todo el poder de distribucion y de
omnipresencia que tenia Lunes de Revolucion. Eso es lo
que sé, lo que se ha dicho, lo que todos reconocen hoy.

No se trata de juzgar a Lunes...; en mi intencién no
lo estd, pero fuimos como una especie de alternativa. A
partir de entonces publicaron en El Puente personas de
edades muy diferentes. Hay una teoria de que El Puente
fue algo asi como un grito generacional, como lo que fue
el grupo Origenes. Pero no creo que nos reuni€ramos te-
niendo un proyecto o enarbolando valores generacionales,
no. Era como un espacio donde otros escritores podian
expresarse sin programa concertado. Alejo Carpentier pro-
pici6 la presencia de esta pequena editorial en la red de
publicaciones nacionales y empez6 a auspiciarla.

Lo que ocurrié después, creo que tiene también
de mucha fabula... Seria interesante estudiar el fenéme-
no de El Puente como uno de los tantos grupos literarios
que ha habido desde Ciclon, porque hasta llegamos a
tener un nimero de una revista, que después aborto.

A mi juicio, lo interesante es la diversidad de la
década de los 60, la apertura extraordinaria... c6mo se
abrieron y admitieron espacios literarios de distintos ti-
pos. Naturalmente, la Revolucion no es un paseo, como
se sabe. Y hubo momentos en que se radicalizaron algu-
nas ideas, algunos procesos...

Hubo personas que fueron victimas de errores
—que reconocemos hoy todos—, y otras que tampoco
comprendieron el rigor y la radicalidad de aquellos pro-
cesos. Algunos partieron al exilio, y otros no. Lo cierto es
que quienes nos quedamos, lo que hicimos fue trabajar,
escribir... incluso hemos sido escritores que hemos he-
cho una vida bastante local; especificamente en mi caso,
es s6lo ahora que pudiera estar alcanzando una proyec-
cion internacional.

/A quiénes recuerdas como autores publicados en
El Puente?

Pienso en dramaturgos como Nicolds Dorr y, por
ejemplo, José Ramén Brene, para no hablar ya de amigos
mucho mds cercanos como lo es para mi Gerardo Fulleda
Ledn... Porque uno de los valores que tuvo El Puente fue
estar muy cerca del mundo teatral y de los dramaturgos
que se formaban entonces. Eugenio Herndndez Espinosa
nunca llego6 a publicar en esa editorial —porque en reali-
dad €l terminG sus obras tiempo después—, pero senti-
mentalmente estuvo también cercano a nosotros.

En El Puente se publicé la primera antologia de
poesia yoruba, perteneciente a Rogelio Martinez Furé,
discipulo de Fernando Ortiz. También estuvo Ana Justina

Cabrera, quien acaba de morir hace unos meses y dejé
cosas escritas que quisiera recobrar y publicar para pro-
logar. Y muchos otros autores, como la propia Ana Ma-
ria Simo, que se revelé como una gran cuentista, elo-
giada incluso por Julio Cortizar.

;Hasta cudndo duri El Puente? ;Qué significo
entonces para ti?

Hasta mediados de los 60, o sea, que fue una cosa
bien temprana. Yo guardo un gran recuerdo de Nicolis
Guillén, de Roberto Ferndndez Retamar, de Lisandro Ote-
ro... quienes dieron un paso al frente para entender todo
aquel problema... Habia gente que estaban siendo victi-
mas de los prejuicios hasta de su propia familia.

Yo vivi acomplejada muchos anos, a tal punto que
siempre he participado en comisiones, en esto 0 en lo
otro... pero nada de hablar en asambleas. Todavia hoy a
mi me cuesta intervenir en una reunion de ese tipo. Por-
que siempre siento —es inconsciente— detris de mi como
un mal ojo. En fin, habia como una especie de mala vo-
luntad, y contra la mala intencién no puedes hacer nada...
porque éramos considerados algo asi como seres endia-
blados. Te digo que a mi todavia en un Consejo Nacional
de la UNEAC me da trabajo levantar la mano para decir
algo, porque me parece que va a salir alguien y me va a
decir: «Cillese usted, porque los de El Puente...- Ahora te
lo puedo contar, pero antes no se hablaba de esas cosas...

Hablame de tus inicios en la Union de Escritores
y Artistas de Cuba (UNEAC) y de tus relaciones con
Guillén...

Yo integré la Brigada Hermanos Saiz, ¢ incluso
fui de los que elaboraron sus primeros estatutos, Testi-
gos son companeros que todavia andan por ahi: Fer-
nindez Retamar, Juan Blanco... Inmediatamente pasé a
formar parte de las «jovenes promesas-, para decirlo de
alguna manera. Estuve muy vinculada y colaboraba con
la UNEAC, en La Gaceta, cuyo consejo editorial integré
también hasta que empecé a trabajar alli a tiempo com-
pleto. Con Richard trajo su flauta obtuve primera men-
¢ion en una edicion muy polémica del Premio de Poesia
Julidn del Casal de la UNEAC. Sabes como es la tradicion
oral, 0 sea, nuestra eficaz -radio-bemba-. Le pusieron a
ese concurso <€l desierto rojo-. Estaba de moda la peli-
cula de igual nombre de Fellini, y como no le dieron
premio a nadie, le llamaron asi. Ese fue el ano que
Reinaldo Arenas presenté El mundo alucinante, y ape-
nas gand una mencion honorifica. Tampoco mi Richard
trajo su flauta obtuvo premio, s6lo una primera men-
cion. Porque era tremendo... No es un lamento, créeme,
sino el intento de reflejar un momento historico.

Yo estaba por la Sierra Cristal, con mi grupo de
la Universidad, preparando nuestra graduacion en la
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Sierra Maestra; reeditibamos el recorrido de la Colum-
na 19, del Segundo Frente Frank Pais... Y, naturalmente,
no podia asistir a la ceremonia de premiacion; y decidi
entonces que asistieran mis padres. Y fueron mi papi y
mi mama, lo cual resulté muy simpitico. A mi me pre-
mia un jurado impresionante, integrado por Nicolas Gui-
llén, Regino Pedroso, José Lezama Lima, Yannis Ritsos,
José€ Agustin Goytisolo, Jaime Augusto Shelley y Oscar
Oliva. Muchos anos después, en 1981, estando en el
Palacio de las Convenciones como delegada a un even-
to internacional, pude conocer personalmente a
Goytisolo. Y le dije: -Mire, yo soy Nancy Morejon..Y €l
exclamo: <Pero ti no te pones viejas, ante lo cual le
aclaré que la persona que habia conocido en la entrega
de los premios, era mi madre. Eso fue muy simpitico;
incluso €l escribié sobre ese incidente.

Como te decia, al regresar de la Sierra Cristal,
Nicolds me llamé y empecé a trabajar formalmente en
Ediciones Unién. Al acercarse los festejos por su 70 cum-
pleanos, la Casa de las Américas decidié dedicarle una
Valoracion muiltiple. Mario Benedetti me pidioé que yo
la hiciera; empecé y esto me cre6 una relacion muy
estrecha con Guillén, a quien habia conocido en 1961,
en Santa Maria del Mar, durante un evento de ferrovia-
rios. Yo era intérprete de francés y los ferroviarios fran-
ceses queria saludar a Nicolds, que habia estado exilia-
do en Paris, donde lo habian visto alguna que otra vez...
Pero no pude abrir la boca, ni traducir nada, porque
Nicolds hablaba un francés muy bueno, cosa que me
puso molestisima porque yo pensaba que iba a ser ¢l
centro de toda la conversacion, y no lo fui. Esto lo con-
t€ el ano pasado en Ciudad Real, Espana, en un Con-
greso sobre Guillén, a proposito de su centenario.

Con Zaira —ambas como estudiantes— habia ido
a la UNEAC a llevarle a Nicolas el proyecto de una re-
vista de la Escuela de Letras, que ya habia aprobado
Juan Marinello, entonces rector de la Universidad de La
Habana. Guillén nos dio unos dibujos para esa edicion,
que yo no s¢ a donde han ido a parar, porque —como
todo el mundo sabe— esa revista nunca salio.

En 1972, se publico la Valoracion, y va desde
entonces €l quiso que me encargara de sus asuntos lite-
rarios, lo cual constituyé mi trabajo durante muchos
anos, luego de haber estado en la redaccion de La Ga-
cela de Cuba, incluso en su consejo de direccion, con
Fajad Jamis, Radl Aparicio... y después en la editorial de
la UNEAC. Es decir, dejé de hacer toda mi actividad
editorial para encargarme nada mds que de los libros
de Guillén, asi como de otras tareas literarias suyas,
hasta que se enfermé en el verano de 1985 y ya nunca
mis me fue posible establecer con €l una relacion de
trabajo. Nicolds padecio una larga enfermedad, cuyo
desenlace final tivo lugar en julio de 1989,

Por eso, mi forgracion se divide —digamos, se
comparte— entre la Universidad de La Habana y el

movimiento literario cultural cubano de esos anos que
pululaba alrededor de la UNEAC.

De modo que yo me formé como en una especie
de mundo bastante calidoscopico, y no quiero quitarle
méritos a la Universidad porque no hubiera sido igual mi
recepcion de ese fenémeno cultural, sin la presencia, ni
los valores que aprendi en ella.

Retomando la idea de que la UNEAC fue —si se
quiere— el sitio de mi bautismo literario, habria que anadir
que el estar junto a Guillén resultd para mi fundamental. Sin
embargo, pienso que atn puedo hacer mucho por su obra,
aungue sin comprometerme con ninguna politica institucional.

Estando aqui, conociendo tu casa de Los Sitios,
entiendo el por qué te aferras a este lugar... ;Has vivido
en alguna otra ciudad de Cuba o del mundo?

Yo no me explico sin Los Sitios, sin La Habana...
No he vivido nunca en ninguna otra ciudad de Cuba
—lo que se puede decir una estancia larga— ni del
mundo. Sin embargo, estuve mas de un ano en Nicaro
—en el norte oriental de la Isla— haciendo el libro Len-
gua de pajaro, comentarios reales, en colaboracion con
las historiadora Carmen Gonce. Es una ciudad en un
mundo bien alejado; por eso la cita inicial del libro es
de Pablo de la Torriente Brau: <Si quieren ir a otro pais
sin salir de Cuba, vayan a las montanas de Oriente-,

Debo decinte que hay una ciudad en Cuba, apante
de La Habana, que para mi tiene un encanto especial:
Matanzas. Después, de alguna manera, estan Santiago de
Cuba y Cienfuegos. Ahora, fuera de Cuba, yo te diria
que  tengo una especie —no s¢ Si es una recurrencia
ancestral— de sindrome historico con el Caribe
francofono. Es decir, cuando llego a Martinica, a Guada-
lupe o incluso a Guayana francesa —que puede ser tan
diferente—, aprecio una cosa muy especial, una emo-
¢ién, algo muy particular que me ocurre,

Creo que ello estd vinculado con Lengua de paja-
ro... un libro del cual se ha hablado poco. Se inicia con
el testimonio de una martiniquena residente en Nicaro.
Para entonces habia descubierto ¢l personaje de la Ma-
dama, hecho mi tesis universitaria sobre Aimé Césaire, y
escogido Martinica y aquel universo como algo realmen-
te visceral. Es interesante cémo Guillén tiene un bello
poema dedicado a Guadalupe, c6mo en Guadalupe tam-
bién se varo el avion en que iba Carpentier hacia Europa
—o viceversa— y alli descubre el personaje de Victor
Hughes, asi como el argumento de £l Siglo de las Luces...

O sea, jpudieras vivir en una cindad del Caribe
[francofono?

No, no creo. Vivir es otra cosa: amar, sentirte afin...
Uno sabe cuando s6lo se trata de una visita, cuando se
va a estar solo un tiempo en algtn sitio...



JCudl es el tiempo que mas bas estado fuera de Cuba?

Durante la primavera y ¢l verano de 1985, cuan-
do fui a los Estados Unidos a presentar una antologia
bilingiie, Where the Island Sleeps Like a Wing, traducida
por Kathleen Weaverde y publicada por la editorial The
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Black Scholar Press, de California. El importante diario
The San Francisco Chronicle seleccioné este volumen
entre los diez mejores libros de poesia de ese ano. En-
tonces vivi alli res meses: 45 dias en el Oeste y ouo
tanto en el Este: Amherst, Boston, Chicago, Nueva York...

Debo confesarte que Nueva York es para mi algo
mitico, entranable, a pesar de que no he vivido alli nun-
ca mas de un mes. La he visitado muy frecuentemente.
Esa fascinacion comenz6 en mi infancia: mi padre era
marinero y me contaba de sus andanzas por esa ciudad.
Un dia descubri que €l hasta habia presenciado un en-
sayo de Luis Armstrong. Pero, sobre todo, me transmi-
tio la experiencia de los latinos, de los negros en
Harlem... A ello se suman los recuerdos de una tia mia
que murio alli durante los anos 40. Eso forma parte de
mi infancia, de mis referencias culturales... Nueva York
como un lugar de confluencia de muchas culturas, de
todas las culturas... y como una especie de oasis, de
paréntesis... Por intrépida y vertiginosa que pueda ser
la vida en esa ciudad, es un paréntesis en el modo de
vida norteamericano. Nueva York no es los Estados Uni-
dos; los Estados Unidos no son Nueva York... Creo que
toda la literatura que esa ciudad ha generado, es una
literatura que tiene que revalidarse hoy. Por ejemplo,
Poeta en Nueva York, de Federico Garcia Lorca.

Pero jttt asumes esas realidades y estancias a par-
tir de tu condicion de babanera neta?

Absolutamente... En realidad, no podria citar a mi
gran amiga y poetisa Lourdes Casal que decia: «demasia-
do habanera para ser neoyorquina, demasiado neoyor-
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quina para ser habanera-, Creo que soy demasiado haba-
nera para ser neoyorquina... Me he sentido libre e inde-
pendiente en cualquier ciudad que he estado, sabiendo
siempre que llevo un rumor de La Habana, de Santiago,
de la realidad cubana de hoy, tan convulsa, tan entrega-
da y tan heroica... Y eso para mi es realmente algo in-
transferible. Pero, al mismo tiempo, creo poder compar-
tir una cantidad enorme de experiencias con gente de
otras muchas latitudes. Creo que algin dia me entusias-
maré para escribir un libro de viajes, sin imitar a los de
Dulce Maria Loynaz, que son bellisimos...

;Has dedicado algiin poema a La Habana?

Estin los poemas del libro Amor, ciudad atribui-
da, que es un paseo profundo por ella, con los ojos bien
abiertos a su paisaje fisico y moral. Porque una ciudad
no es solo sus iglesias, sus parques, sus monumentos,
SuS zonas recreativas... sino el mejor animo de los habi-
tantes que la pueblan y, por €so mismo, la conforman.

Hablemos de un babanero ferviente: Lezama Lima..

Lezama fue mi amigo, a pesar de nuestra diferen-
cia de edad. El radicaba en la actual sede del Instituto

N
Habana e

Opus



Habana z

Opus

de Literatura y Lingiistica, adonde yo iba a consultar
libros y trabajar. Resulté también que algunos estudian-
tes de la Universidad de La Habana creamos un espacio
cultural en la Escuela de Letras, al cual lo invitamos en
1962. Ese ano se homenajeaba a Julidan del Casal y, tras
escuchar la conferencia de Lezama Lima, concluida con
la lectura de su famosa oda, lo llevamos con nosotros.
Ya en el salén de alumnos, reconoci6 alli que ésa era su
primera visita a la Universidad, que nunca nadie lo ha-
bia invitado, y nos agradecié a los estudiantes por
haberlo hecho.

Creo que realmente le debo muchisimas cosas,
entre ellas, un gran didlogo intelectual, que algunas ve-
ces propicié en visitas a su casa, pero —sobre todo— en
sus oficinas del Instituto cuando €l estaba haciendo la
Antologia de poesia cubana, asi como cuando integro el
jurado que, en 1966, evalu6é mi libro Richard trajo su
Sflauta para premio de poesia Julidn del Casal, como ya te
he mencionado antes.

Mi primer libro es de -poesia sonidmbula., un tér-
mino que usaba Nicolds Guillén para definirla, y que es
la poesia de una adolescente, de una adolescente en cier-
nes, incluso. En ese cuaderno estin fundamentalmente
mis poemas de infancia, llenos de algo bien candoroso...
No puedo decir que hay una influencia de Lezama; eso
lo dicen los criticos, que son muy respetables; pero yo
no. De todas maneras, en ese intercambio con €, en ese
didlogo del que me enorgullezco, Lezama influyé de al-
guna manera, porque hay una zona de mi poesia donde
la palabra adquiere algunas connotaciones que se ase-
mejan muchisimo a su estética... Cuando €l murio, escri-
bi un poema que inclui en Piedra pulida (1986 ). Leza-
ma en la tarde-.

Uno de los vinculos fundamentales mios, no solo
con Lezama sino con Eliseo, Fina, Cintio... es la condicién
de habanero. No puedo decir de ninguna manera que mi
vision poética y literaria sea un desprendimiento de la de
Origenes, pero —por ejemplo— ellos fueron escritores
que tradujeron como principes, y yo también he raduci-
do muchisimo. Conversaba bastante con Lezama —y con
Virgilio Pifera, que era también un estilo bien personal—
sobre mi especialidad de Licenciatura en Lengua y Litera-
tura Francesas. Porque Lezama era un gran lector del mun-
do francés, y un traductor de la poesia francesa, como lo
fue también Virgilio. Esa era una via por la cual yo conse-
guia una firme identificacién con ellos.

Ahora, creo que no haya escritora ni poetisa mas
distante —a la vez— de José Lezama Lima, que yo. El
era un hombre con un gran sentido del humor, muy
cubano, muy criollo, con una visién de la literatura, de
la poesia... que en algunos momentos pude compartir
y, en otros, no. Pero si le debo muchisimo, y creo que
la experiencia de su revista, del grupo de Origenes... es
algo sin lo cual n@ podemos explicarnos la poesia cu-
bana del siglo XX. Eso es una realidad.

e

*

cAdmites otras influencias?

Si. La de Guillén, por ejemplo, es fundamental.
Yo admito todas las influencias, porque ;c6mo no ad-
mitir influencias? No escribo tampoco como Guillén, pero
todos los poemas mios de corte de identidad, de corte
nacional, donde el tema negro es fundamental... no los
hubiera podido escribir si no hubieran existido los poe-
mas de Nicolds. Lo que ocurre es que mi perspectiva,
mi lectura, mi mirada hacia esos temas —que son los
temas de Guillén— son los de una mujer. Y eso ya
cambia en algo las cosas.

A Eliseo Diego también debo muchisimo como
poeta y como persona. Cuando vino para la UNEAC,
donde ya yo trabajaba, no habia cosa mis placentera
para mi —eso lo he dicho en miiltiples ocasiones— que
coincidir con Eliseo en mi lugar de trabajo, que era la
oficina de Nicolds. Venia por las mananas, se sentaba
unos minuticos... v yo auxiliaba en todo lo que podia
para oir de qué estaban hablando. Habra jovenes que
puedan pensar que no habia nada mas opuesto a Eliseo
Diego, que Nicolds Guillén...Y no habia mejores amigos,
seres mas leales y mas colegas que Nicolds y Eliseo.

Decias que cuando abordas los temas de Guillén,
hay una diferencia sustancial: eres mujer... Tu doble
condicion social, de mufer y negra, jte ha signado favo-
rable o negativamente como creadora?

No ha sido ni favorable ni desfavorable. Es una
condicion. Una persona es ante todo un ser humano...
Incluso habiendo sido inferiorizada, nunca domesticada,
como reza un pensamiento de Frantz Fanon: «inferioriza-
do pero no convencido de mi inferioridad-. Por lo tanto,
eso para mi no es un factor desfavorable, es simplemen-
te un factor, sin el cual yo no puedo explicarme ni puede
explicarse mi literatura. Porque no soy una abstraccion
—siempre lo digo—, soy algo concreto.

Cuando escribi -Mujer negra-,' nunca pensé que
iba a tener la resonancia internacional que ha tenido y
tiene. Sinceramente tuve una vision; ahi, en esa misma
ventana que ta ves, se me aparecio aquella mujer. Estaba
en el mastil de un barco y era evidentemente una escla-
va. Entonces conté su historia. Después, ese poema ha
sido asumido por movimientos que luchan por la igual-
dad racial, por los derechos civiles... Bienvenido sea...

;De que baya servido tu poema para ese noble
objetivo...?

Si, pero realmente yo no me senté a escribir un
programa de lucha contra la discriminacion...

/Ves en tu actual trabajo al frente del Centro de Es-
tudios del Caribe de Casa de las Américas una concrecion



de tus preferencias juveniles por los poetas del Caribe
francofono, en especial por el mantiniquerio Aimeé Césaire?.

Césaire llega a mi vida precisamente a tra- /
vés de Frantz Fanon, quien habia llegado a la nues-
tra gracias a la gestion de Emesto Che Guevara,

ba Venceremos, donde publicé Los condenados

de la tierra. Si revisas ese libro verds largas citas que
hace Fanon de Césaire. Los dos estaban en el pivote del
drama colonial de los pueblos africanos y caribefios.
Fra el momento de la guerra de Argelia, en los anos
50... Practicamente la guerra de liberacion cubana tuvo
lugar en la misma época. La de Cuba triunfé en el 59, y
la argelina, en 1962.

El inicio de la mirada nuestra hacia el balcén
afroasidtico, es un hallazgo del Che... Yo descubro asi
esa poesia: se empieza a organizar el Encuentro Cultu-
ral de La Habana, viene Césaire, y yo le digo que estoy
escribiendo mi tesis universitaria sobre su obra. Enton-
ces, descubrimos —no s6lo yo, sino un montén de per-
sonas— la pertenencia de Cuba al Tercer Mundo, la
pertenencia de Cuba al Caribe... Y, desde ahi, comenza-
ron mis labores como traductora. Esa es mi gran devo-
¢ion; me gusta mucho traducir porque, al mismo tiem-
po de ser un placer noble, conoces a otros autores,
otras culturas... Por ejemplo, en estos momentos estoy
involucrada en un proyecto de traducir autores caribenos
para un volumen dedicado a la francofonia que se pre-
sentard en la Feria del Libro de La Habana, en febrero
de 2002. Y de veras, que esa experiencia de traducir es
altamente nutridora. Primero, por el nivel de informa-
cion, de insercion y de conocimiento de realidades que
uno maneja sobre paises que tenemos que conocer
mejor. Porque decididamente somos caribenos y tene-
mos que conocer el Caribe.

El volumen que, bajo el nombre Elogio y paisaje
(1996), aparecio ilustrado con dibujos tuyos, jfue una sim-
Ple inspiracion pasajera o, por el contrario, tienes formacion
acadeémica e incuisionas sistemdticamente en la piastica?

No me considero una pintora, aunque daria la vida.
por poder estar un tiempo pintando, o escribiendo y pintan-
do... en fin, me encantaria hacero. Siendo amiga de tantos
pintores como son Manolo [Mendive), que es una gente que
yo he querido mucho; Portocarrero, quien me hizo una flora
en una libretica cuando yo era estudiante... la pintura era —sin
embargo— algo que yo tenia dentro, que solamente el tiem-
po hizo decantar. En medio de la enfermedad de mi mamd,
en medio del Periodo Especial mis violento —el momento
de los apagones feroces de 16y 18 horas—, venia la luz y yo
me decia: «Ahora me voy a poner a escnibir-,

Estaba muy cansada y agobiada; cogia un papel
en blanco, y nada. No me salia una palabra, nada. Y, sin
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embargo, empezaron a salir unas flechas, unas cosas, y
de ahi surgieron algunos dibujos libres, dibujos de todo
tipo... que yo llamo garabatos.

No me avergiienzo de que me inspiraran los Pie-
rrot dde Lorca... Era una cosa tan sana, tan bella, poner un
color, poner otro... Me acordaba de las clases de Rosario
[Novoa] y de Adelaida [de Juan], de la composicion, la
profundidad... este detalle, este otro...

Aquello me liberaba; me ponia en un paraiso; era
como una gran limpieza. Y al otro dia amanecia nueva;
me hacia levantar y enfrentar la vida con més y mejores
fuerzas: acompanar y ayudar 2 mi mama... Me di cuenta
de que era algo que me aportaba intensamente, mds que
pensar en una exposicion, que pensar en publicar...

Hasta que un dia me llama Aitana Alberti y me dice
que estaba preparando un nimero para la revista Litoral,
de Milaga, Espana, y queria que yo le llevara unos poemas.
Entonces, una tarde fui a su casa con unos poemas, y yo
andaba con uno de esos cuademos, y ella lo ve, lo abre, y
me pregunta: Y estos dibujos? «Son mis cosas, mis garaba-
tos., le respondo. Y entonces me dijo que iba a usarlos
como ilustraciones. Yo estaba sorprendida, porque eso en
boca de Aitana Alberti no es juego. Me dijo que le dejara el
cuademno, y se lo dejé porque ella iba a fotocopiarlo.

Y periodismo, shas podido ejercerto? jDe qué manena..?

Esa es una tremenda herida —como se dice—
por la que voy a sangrar. Fijate, que no te he dejado
terminar la pregunta. Si hay una cosa en la vida que
siempre he querido hacer es el periodismo de columna;
tener un espacio una vez a la semana para hablar de
cosas cotidianas, de cosas culturales... que tienen que
ver con lo popular. Por ejemplo, admiro extraordinaria-
mente a Enrique Nunez Rodriguez, ese periodismo que
hace, asi como el que hacia Eladio Secades, que son
dos cosas distintas por completo.

Yo he envidiado —sanamente, claro— a los es-
critores que han podido hacer esas cosas. Debe ser muy
agradable, muy sabroso, que haya un episodio del cual
ti puedes dar una opinion, y que —al otro dia— la
gente te vea en la calle y te pare y te elogie: -Oigame...»,
0 que venga otro y te insulte porque estd en desacuer-
do... Es vital, funcional... Me gusta eso, mucho mis que
dar opiniones sobre libros en la television...

¢En algiin momento has tenido algtin programa
de television?

Tuve un programa en la television, que se llamaba
Prologo, y alli le hice un comentario a uno de los prime-
ros libros que publicara Eusebio Leal. Era en el canal 6.

Visto abora a la vuelta de mas de dos décadas, ;hasta
donde consideras tu obra en consonancia con los postulados



que le planteas a los escritores en el prologo a Nacion y
mestizaje en Nicolds Guillén (7980)?

Figirate, me impuse yo misma un patrén, un
modelo... y mi obra estd por debajo de eso, porque
practicamente era pedir la perfeccion. Sin embargo,
pienso que hay que plantearse los grandes modelos,
las grandes tareas, para escribir aunque sea una notica,
aunque sea una vinetica... Hay que evitar ser confor-
mista y tratar de expresar lo que uno siente de manera
honesta.

La literatura se hace de palabras, palabras que
quitamos, que ponemos... No es lo mismo escribir aho-
ra, con las computadoras, que antes. Ahora se trabaja
con mis comodidad, que no quiere decir trabajar me-
nos. Antiguamente, tenias que hacer cuatro, ¢inco, seis...
copias con papel carbon. O sea, el oficio literario se ha
facilitado, pero ello no quiere decir que estemos pro-
gramados, que todos los dias yo escriba un soneto.
Tiene que haber un factor de inspiracion, un elemento
de disposicion, de animacion del espiritu... para poder
crear.

Dicen que los narradores tienen que escribir dia-
riamente, ya que la narrativa necesita argumento, per-
sonajes, atmoésfera... y eso se construye. Pero creo que
la poesia, que es una expresion tan lirica —a pesar de
que hay poesia ¢épica, como sabemos— no implica
escribir un poema todos los dias. El poeta que asi lo
haga, para mi estd aniquilado.

Y “"'H]‘i,,j”’l | {

Tii particularmente, jcomo baces?

Yo no tengo reglas, no tengo habitos para escri-
bir; depende mucho de mi estado de dnimo. De pronto
me entra un qué sé€ yo y, si estoy delante de la compu-
tadora, me siento.

JEscribes poemas en la computadora?

A veces no, necesito mis dibujitos, mi escritura,
hago mis garabatos... y lo escribo todo en una hoja.
Pero también me siento en la computadora... Ese poema
—El primo— que le di en primicias a Opus Habana,
lo escribi en la computadora -de cabo a rabos...

O sea, crees en la inspiracion...

Si, absolutamente. Nada se puede hacer sin ins-
piracion. Por ejemplo, esta entrevista. A las fotografias
le dedicamos la manana entera. Es un trabajo asi, bor-
dado, hecho con deseos de hacerlo... Si ti no tienes
esos ingredientes, no puedes hacer nada en la vida, ni
siquiera un café con leche.

Claro, la inspiracion es sélo un por ciento...Yo
siempre cito a Hemingway: <La inspiracion que me aga-
rre trabajando-... Y trabajo hasta que se me va la inspi-
racion, que es cuando el sol se pone. Entonces, como
que me marchito...

;Naces con el sol?

En cuanto amanece, hago asi, abro un ojo, miro y
veo una cosa que puedo apresar... Hoy, por ejemplo, en
la manana, mirar aquellos muros, aquellos claustros del
Convento, atravesar la Plaza de San Francisco con Mateo,
el cochero, cuando detras de nosotros se alzaba esa luz
blanca, plena, todopoderosa... Verla es un privilegio.

" Incluido en Parajes de una época. Editorial Letras
Cubanas, La Habana, 1969, p.18.

MARIA GRANT, ditona ejecutiva de Opus Habana.
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AT
CAPITULARES

Para el archivero Alfredo Zayas, quien las conservé con anon

EL RESCATE DE ESTOS DOCUMEN-
TOS, CONSERVADOS CON CELO HAS-
TA NUESTROS DIAS, CONSTITUYE LA
GENESIS DEL ACTUAL PROCESO RES-
TAURADOR DE LA HABANA VIEJA, Y
CONSTATA QUE —DESDE SUS INI-
CIOS— TAL EMPENO HA OBEDECIDO
A UN GENUINO INTERES HISTORICO-
CULTURAL.

/'{))'

ARGEL CALCINES,
ANA LOURDES INSUA
b,

ANIXA QUESADA
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Abogado de
profesion y con un
bien ganado
renombre como
periodista y escritor
costumbrista, Emilio
Roig de
Leuchsenring (1889-
1964) se
desempenaba como
Comisionado
Intermunicipal,
cuando inicia en
1927 el rescate de las
Actas del Cabildo
habanero. Cual
pesada maculatura,
esos documentos
malamente se
conservaban en el
Archivo del
Municipio de La
Habana, situado en el
antiguo Palacio de
los Capitanes
Generales, hoy
Museo de la Ciudad.
Al ser nominado
Historiador de la
Ciudad en 1935, ano
en que se tomo esta
foto, Roig contaba a
su favor con ese
definitorio aval: haber
salvado la principal
fuente documental
de La Habana a través
de los siglos (en la
imagen, a sus
espaldas, se ve una
estanteria con los
Libros de Actas).

riginales y Gnicas, comparables a las

de Lima, México y Guatemala, ¢
incluso precediéndolas en el tiempo,' las Ac-
tas Capitulares de La Habana son los docu-
mentos mas antiguos relacionados con esta
ciudad y testimonian la prawxis de una institu-
cion de alcance iberoamericano, el Cabildo,
y sus particularidades como gobierno local
en el proceso de conquista/colonizacion.

Conservado actualmente en el Archi-
vo Historico de la Oficina del Historiador de
la Ciudad, ese fondo documental estd consti-
tuido por miles de legajos, repartidos en 286
libros que abarcan desde mediados de 1550
hasta fines de 1898, ano en que finaliza la do-

minacion espanola sobre la Isla.* No existen
los libros comespondientes a los tiempos que
comieron entre la fecha de fundacion de la vi-
lla de San Cristobal de La Habana (1519 y
1549, ya que los originales se perdieron o des-
truyeron como consecuencia de los asaltos ¢
incendios que, por parte de piratas franceses,
fue victima la villa en 1538y 1555,

Los acuerdos y disposiciones que
contienen las Actas denotan las funciones que
el Cabildo desempend durante el periodo
colonial y que responden bisicamente al des-
tino de La Habana —centro del poder—y
sus habitantes en temas cruciales tales como
la defensa, el comercio, los servicios, la pro-
piedad inmueble... Asi, dichos documentos
constituian la tnica manera de certificar la
concesion de tierras y de solares a los veci-

nos, o lo que es decir: eran ¢l tnico medio

para demostrar que €stos eran propietarios.
De ahi que en 1794, ante su estado de fran-
co deterioro, se planteara la necesidad de
trasuntarlos, o sea, de traducirlos del espa-
nol antiguo hacia un soporte nuevo, proce-
so que se alargé durante toda la siguiente
centunia.”'

A ese valor econémico-administrati-
vo local de las Actas Capitulares, atribuye
Emilio Roig de Leuchsenring el hecho de
su salvacion «porque ello impidié que fue-
ran trasladadas en pésimas condiciones a la
metropoli de entonces, como el resto de la
documentacion del Municipio de La Haba-
na y de todas las oficinas coloniales, y que se

perdieran en la incuria y los peligros inevita-
bles del trasiego-.?

Una vez caducado su significado utilita-
rio, tanto los Libros de Actas originales como
los de trasuntadas fueron abandonados en el
antiguo Palacio de los Capitanes Generales, hoy
Museo de la Ciudad, donde hubiesen desapa-
recido de no ser porque en 1927 el propio Roig
—(quien entonces se desempenaba como Co-
misionado Intermunicipal— decide rescatardos.
Al ser nominado Historiador de la Ciudad en
1935, el ya para entonces reconodido perioclis-
ta y escritor costumbrista, contaba a su favor
con ese definitorio aval: haber salvado ka prin-
pal fuente documental de La Habana a través
de los siglos. Pero no sélo habia dotado a la
historiografia habanera de su mas importante
memona esanta, sino que, sustentindose en ella,
fundamentana en lo adelante el juicio de valor



histérico sobre sus monumentos, edificios y lugares histori-
cos y artisticos. Visto desde hoy, ese rescate significa —por
tanto— la génesis del actual proceso restaurador de la Ha-
bana Viega.

RESCATE EDITORIAL

Si bien es notorio que los primeros historiadores
de Cuba —Jacobo de la Pezuela y, sobre todo, José
Martin Félix de Arrate, quien fuera regidor del Cabildo
habanero— hicieron uso de las Actas como fuente pri-
maria para sus libros, lo cierto es que el interés por
conservarlas, aprovecharlas y divulgarlas de manera in-
tegral se materializa tan s6lo en 1929, cuando Roig pu-
Hlica La Dominacion Inglesa en La Habana.

Dicha obra ve la luz luego de que éste se dedicara
- examinar y estudiar detenidamente la coleccion de li-
bros de cabildos en dicho Archivo [Archivo del Munici-
pio de La Habanal, con el propésito de sugerir al senor
Alcalde Municipal [Miguel Mariano Gémez Arias] la con-
veniencia de su publicacion (...) a fin de que los valiosisi-
mos catos y antecedentes que endieman estuvieran al alcan-
ce de los investigadores y aun del piblico en general-”

Una vez obtenida la aprobacion para semejante
plan editorial, Roig logra publicar primero «como en-
sayo, el volumen consagrado a la dominacion inglesa en
La Habana, pues éste, por comprender una época ais-
lada e importantisima de la historia de nuestra patria,
podia ser editado independientemente, insertindose en
¢l las actas capitulares, que también en volumen aparte
se conservaban, corespondientes a los anos 1762-1763,
en que los ingleses dominaron esta ciudad-.

Por primera vez, las Actas Capitulares eran publi-
cadlas siguiendo un presupuesto historiogréfico, pues con
anterioridad —como curiosidad historica— s6lo habian
sido reproducidas fragmentariamente: por la Sociedad
Patridtica de La Habana en sus Memorias de 1841 a 1845,
y por Joaquin José Garcia en el Protocolo de Antigriedades de
1845 y 1846.

Roig pretendia que «después de ese tomo, com-
probado por la buena acogida que tuviera su publicacion
y el éxito de estos trabajos, podria editarse, ya continua-
mente, y hasta donde fuera posible, la coleccion de libros
de Cabildos del Municipio de La Habana, comenzando
por el primero que se conserva, comrespondiente al 1550-,

Las actas originales seleccionadas para La Domina-
cion Inglesa... (del 15 de agosto de 1762 al 2 de julio del
1763, que hacen un total de 52 cabildos) se copiaron a
maquing, y las pruebas de imprenta fueron confrontadias
personalmente por su recopilador, en lo que constituy6é
<una labor penosa, por las dificultades que presentan los
documentos originales, dada la ortografia de la época, lo
borroso de algunas paginas y 1o poco legibles que eran
otras por la mala letra de las personas que la redactaron...»

A su vez, realizando ese trabajo, pudo compro-
bar Jlos numerosos errores, omisiones y alteraciones

que hemos advertido en el libro, también existente en
dicho Archivo, de trasuntos de esas mismas actas-.

Aunque escapa a las posibilidades de este articulo,
es posible conjeturar sobre el altisimo significado que el
rescate de estas actas ha tenido para la historiografia cu-
bana, si s¢ tiene en cuenta que su repercusion fue inme-
diata en el seno de la comunidad de historiadores. Inte-
lectuales de la talla de Francisco Gonzilez del Valle,
Emeterio Santovenia, Fernando Ortiz, José M. Chacony
Calvo, Herminio Portell Vild y José Manuel de Ximeno,
entre otros, no escatimaron elogios para con la publica-
¢ion de ese fondo documental hasta entonces sepulto.

Tras considerar que su edicion era -l mas valioso
aporte que puede hacerse a la historia de Cubar, De Ximeno
—por ejemplo— expresaba en carta dirigida a Roig: «Us-
ted conoce las grandes dificultades con que tropezaron
nuestros historiadores del pasado para obtener datos y la
buena fe con que admitieron cuantas noticias encontraron
enautores que aeyeron bien documentados. Recuerde Ud.
que en derta ocasion Don Ramoén de la Sagra publico en
las Memorias de la Sociedad Patridtica la relacion de la
toma de la Villa por Sores, y en la nota explicativa manifes-
t6 que este acontecimiento habia ocurrido en época de
Mazariegos; de entonces aci son muchos los que han re-
petido este enor-.

No menor era el beneplicito de Portell Vild, por
entonces instructor de Historia de la Universidad de La
Habana, cuando escribié a Roig: «Mi ilustre amigo, el
Dr. Ramiro Guerra, Catedratico titular de la asignatura
de que soy instructor en la Universidad, siempre me ha
expresado su opinion, que creo muy acertada, de que
hay mucha historia de Cuba en los archivos municipa-
les, y que tada ella debe ser conocida aun antes de que
los investigadores estudien y copien los fondos referen-
tes a Cuba que se conservan en el Archivo de Indias de
Sevilla, en el de Simancas, en el de Aranjuez, en el del
Vaticano o en el Museo Britanico. Y la iniciativa del Dr.
Miguel Gomez en la publicacion de las actas del Cabil-
do habanero coincide con el criterio de nuestro maxi-
mo historiografo-.

En lo adelante, ya en calidad de Historiador de la
Ciudad, Roig se empenaria en ir publicando las Actas
por orden cronol6gico, arduo propésito editorial que
—como ya se vislumbraba desde un principio— exi-
gio afrontar serios problemas de orden conceptual y
practico, incluido el cotejo paleogrifico entre las actas
originales y sus equivalentes trasuntadas.

Seria este conflicto una de las causas de que el
proyecto solo pudiera materializarse en forma parcial,
logrindose publicar —en un intervalo de casi diez
anos— tres tomos con las actas correspondientes a los
periodos 1550-1565, 1566-1574 y 1575-1578, es decir,
que ni siquiera se logré terminar el siglo XVIL

Los dos volimenes del tomo 1 fueron presenta-
dos y repartidos gratuitamente el 11 de junio de 1938,
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Con la publicacion en 1929 de La Dominacion Inglesa en La
Habana, en el que aparecen los 52 cabildos celebrados desde
el 15 de agosto de 1762 al 2 de julio de 1763, Roig de Leuch- :
senring logra sensibilizar a la comunidad intelectual con res- =
pecto a ese fondo archivistico y se consagra a su conserva--
cién, aprovechamiento y difusion. Emprende entonces la
publicacion de las Actas Capitulares por orden 'crqriol6g‘i“’}.'-*1
o, arduo y complejo emperio editorial que sélo logra
cumplimentar parcialmente: v \‘

1
e En 1937 publica Actas Capitulares del Ayuntamiento dela; "
Habana, tomo |, en dos volimenes que contienen la
trascripcion de 233 actas del Cabildo, y otros 18 documen- ,
tos, correspondientes a los afos 1550-1565, en trascripcion
literal de la version trasuntada. El primer volumen compren-.
de un estudio preliminar sobre la historia de las Actas y su tra-
suntacion en el siglo XIX realizado por Raquel Catald, asi
como un extenso estudio redactado por Roig sobre la historia
de La Habana desde su fundacion hasta 1550, fecha a partir
de la cual se conservan los libros del Cabildo.

¥

® En 1939 aparece el tomo I, contentivo de las 233 actas
que se conservan de los anos 1566 a 1574, y 35 docu-
mentos adjuntos, también en trascripcion literal de la ver-
sion trasuntada, aunque senalando errores y omisiones
advertidos en esta Gltima por cotejo con el original del si-
glo XVI. .

® En 1946 publica el tercer y Ultimo tomo; esta vez 'ch) :
una fiel trascripcion directa del original de las109 actas

| . comprendidasentre 1575y 1578, gracias al c{oézursb‘ del’
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experto paleégrafo Jetfaro Artiles, quien gozaba de féco-
mogido prestigio por su labor en el Ayuntamiénto dé Ma-
drid, cuyas Actas Capitulares habia trasuntadg juntoal ~

7« profesor Agustin Millares Carlo, considerado uno de los
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durante la inauguracion oficial de la primera sede de la
Oficina del Historiador de la Ciudad, en los bajos del
Palacio Municipal (antiguo Palacio de los Capitanes
Generales y actual Museo de la Ciudad).

Al referirse al destino de las Actas, Roig expresé
entonces no haberse conformado con acometer su pu-
blicacion ssino que dado el altisimo valor histérico que
poseen, sugeri al doctor Berruf Mendieta, la convenien-
cia de ponerlas bajo mi custodia en esta Oficina, asi
como de emprender su encuademacion, tanto de los
libros originales como de los trasuntados, v la recons-
truccion de aquellos, bastante numerosos por desgra-
cia, que se encuentran danados por el tiempo y el aban-
dono en que estuvieron hasta ahora. Y en efecto, tienen
ustedes a la vista unos cuantos voliimenes que han sido
ya encuadernados, previa su revision, ordenamiento y
reconstruccion (...) También proveyo el senor Alcalde a
la adquisicion de la estanteria de metal que ustedes ven,
y al amreglo de este local, preparadas sus paredes contra
la humedad y dispuesta la instalacion eléctrica de mane-
ra que desapareciese todo peligro de incendio por un
COMOCIrCUito-,

El primer volumen del tomo I contiene un pro-
logo sobre la historia de las Actas y el azaroso —y, a fin
de cuentas, inconcluso— proceso de trasuntacion a que
fueron sometidas durante el siglo XIX, para lo cual se
debio efectuar una intensa bisqueda de informacion
dentro de esos propios documentos.

Como resultado del minucioso trabajo de inves-
tigacion, se identificaron cuatro trasuntadores decimo-
nonicos de las Actas del Cabildo: Ignacio Rodriguez de
Loira, Evaristo Arango, Lino Carballo y Juan Gomis, a
la par que se airearon los entresijos de todo el proceso
de trasuntacion hasta su interrupcion en 1896-97, cuan-
do la coleccion de actas trasuntadas —encuademadas y
copiadas en papel sellado— se detiene en 1809, sin ha-
berse cumplido en su totalidad.

Sin embargo, ese estudio preliminar de la trasun-
tacion vino acompanado por la centeza de que las actas
trasuntadas contenian infinitos errores con respecto al
contenido de las originales, de ahi que —en la introduc-
¢ion al tomo I— Roig consignara que 4an pronto, en el
curso de la publicacion de estos libros del cabildo, en-
contremos que las actas originales son claras y conti-
nuadamente legibles, las utilizaremos, haciéndolo cons-
tar asi en ¢l volumen correspondiente-.

Habria que esperar hasta el tomo 111, no sélo
porque las actas originales escogidas —desde 1575 a
1578— se encontraban en mejor estado de conserva-
€ion, Sino porque para ese momento ya se contaba por
primera vez en Cuba con el concurso de un experto
paledgrafo: el doctor Jenaro Artiles, quien gozaba de
reconocida autoridad por su labor en el Ayuntamiento
de Madrid, cuyas Actas Capitulares habia trasuntado
junto al profesor Agustin Millares Carlo, considerado




uno de los precursores de la paleografia en
Espana.

Gracias a la labor de Artiles, el tomo
[11 contiene una trascripeion directa de los
originales habaneros, escritos —como los
correspondientes a los anos anteriores— de
puno y letra del escribano de cabildo Fran-
cisco Pérez de Borroto y, algunas veces, por
sus hijos Juan Bautista o Gaspar.

En forma que realza notablemente
su valor historico, también se aprovecharon
aquellas actas que habian sido canceladas des-
pués de escritas y que, por tanto, no habian
sido trasuntadas en el siglo XIX por carecer
de validez economico-administrativa. Adennis,

se aplicaron los criterios de la técnica
paleogrifica mas modema —semejantes a los
empleados por Millares Carlo y Artiles en fa
trasuntacion de las actas madrilenas—, por lo
que la publicacion también podia considerar-
se un hito para Cuba en dicha matenia,

Una vez que se publicaran completa-
mente las actas del siglo XVI, Roig deseaba
reanudlar el estudio histérico del desamollo de
la ciuctad de La Habana y de Cuba que habia
acometido ya en ¢l tomo 1, de modo que en
lo sucesivo pudiera abarcase el periodo com-
prendido entre 1566 y 1600, cuyas actas es-
taban contenidas en los tomos 11y 111, asi
como las de los periodos que fueran abar-
cando los siguientes tomos. También pre-
vela que se editasen unos indices alfabéticos
del contenido de los voltimenes ya publica-
dos con los nombres de personas, lugares
citados y materias..., ademais de que cada
volumen tuviera su propio indice, cuya
informacion habria de ser refundida en uno
solo al final de cada siglo para mayor co-

modidad y mas ripida consulta del texto
de las Actas.

Sin embargo, el ingente proyecto edi-
torial se detiene y, al explicar las causas, Roig
se ve obligado a reconocer que -ausente
de Cuba desde 1946 el doctor Jenaro Ar-
tiles, v no habiendo sido posible lograr los
servicios de otra persona experta en Pa-
leografia, ha sido suspendida temporalmen-
te la publicacion de las Actas Capitulares,
esperandose pueda ser reanudada apenas
se salve esa grave dificultad, de acuerdo
con las gestiones que al efecto viene reali-
zando el Historiador de la Ciudad de La
Habana.

————
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Hoy, esos tres tomos de Actas Capi-
tulares son una rareza bibliogrifica, ilustra-
dora —indiscutiblemente— de la problema-
tica intrinseca de esos documentos, cuya
divulgacion al mads amplio pablico en su ver-
sion mas fiel (las actas originales) requeriria
continuar el complejisimo proceso de su tra-
SUNEICGON.”

Mientras tanto, habida cuenta de que
el interés por el aprovechamiento de ese
fondo documental ha ido creciendo con el
decursar de los anos, se impone reflexionar
sobre su estado actual y la manera de alar-
gar su vida util a tenor con los mas recientes
criterios de conservacion preventiva,

Ya no se trata —como en época de
Roig— de una mision de rescate para sal-
varlos de la destruccion inminente, sino de
prevenir con vision integral las causas na-
turales y humanas de su progresivo ¢ inevita-
ble deterioro, a la par que se traskada su caudlal
informativo hacia soportes mas duraderos y
manipulables: microfilmes, digitales...

El 11 de junio de
1938, conla
inauguracion oficial
del primer local de la
Oficina del
Historiador de la
Ciudad en los bajos
del antiguo Palacio
de los Capitanes
Generales, se
aproveché para
presentar los dos
voltimenes del
primer tomo de las
Actas Capitulares del
Ayuntamiento de La

Habana (1550-1565).

Colocado en una
estanteria de acero y
encuadernados con
cubiertas especiales,
ese fondo
documental quedaba
al alcance de los
investigadores y
estudiosos en el
Archivo Histérico
Municipal,
inaugurado ese
mismo dia como
parte de dicha
Oficina junto con la
Biblioteca Historica
Cubana y Americana.
(En la foto pueden
verse los Libros de
Actas ya
encuadernados en su
estanteria.)
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Logrando ambas cosas, las generaciones futuras
no solo heredarin el espiritu, la esencia y autenticidad -no
fisicos- que entranan tales documentos por su valor para
la historiografia cubana e, incluso, americana, Pasados los
siglos, tales legajos —en apariencia caducos y fragiles—
demostran también con su existencia palpable, a manera
de simbolo, que la gesta rehabilitadora de la Habana Vie-
ja comenzo por la restauracion de papel... por el rescate
de la memoria escrita.

' Eusebio Leal Spengler: Intervencién en conversatorio «La Ha-
bana que va conmigon, nov. de 1999, ain inédira.

? De ellos, 224 libros contienen actas originales, siendo la mds
antigua que se conserva el final de un acta anterior al 30 de julio
de 1550. Asi, el Cabildo del 31 de julio de ese mismo afio es el
primero del que existe acta completa en toda la coleccién de la
ctapa colonial, la cual termina con el acta del 31 de diciembre de
1898. Los 62 libros restantes contienen los equivalentes
trasuntados —hasta el ano 1809— de esos originales. A ese
fondo colonial se suman las actas correspondientes a la etapa
republicana (hasta 1955) y las ya posteriores al triunfo de la
Revolucién (desde 1959 hasta nuestros dias).

*Hay constancia de esa destruccién por el acta del Cabildo del
12 de febrero de 1557, en el que se tomaron acuerdos sobre los
precios que debian regir para la venta de comestibles, «vino,
jabon, candelas ¢ otras cosasy, debido a que «muchas personas lo
venden sin postura de diputado e sin peso ni medida, e porque
demiis de las Ordenanzas que sobre ello esta hecho en este libro,
otras donde se declaraba lo susodicho que estaban en los libros
vicjos del cabildo se quemaron o destruyeron por los francesess.
*«Ldstima causa que el tempo y la polilla los estén destruyendo, sin
que seaplique algiin remedio. La sana razén aconseja que se comien-
ce por traducirlos (...)», alertaba en ¢l Cabildo de 14 de enero de
1859 el regidor D. José Silverio Jorrin al rendir informe sobre el
inventario general realizado a dichos documentos. Gradiasa ese cote-
jo sabemos del sgran incendion que hizo desaparecer todas las actas
(originales y trasuntadas) desde 1578 a 1583. Otras pérdidas meno-
res —ya sea de originales o trasuntadas— no han sido esclarecidas.

* Actas Capitulares del Ayuntamiento de La Habana, tomo 111,
Coleccién de documentos para la Historia de Cuba. La Habana,
1946, p.XIL

“ Emilio Roig de Leuchsenring : Vernre aios de actividades del
Historiador de la Ciudad de La Habana, Vol. 1. La Habana,
1958, p. 34. (En lo adelante, todas las citas de Roig estin toma-
das de esta misma fuente.)

” Aunque ha habido intentos por proseguir la trasuntacién, como
los realizados en los anos 60 del siglo XX por el historiador Pedro
Herrera, los mismos no fructificaron.

Fditor general de Opus Habana, ARGEL CALCINES dewrrolli
en este articulo los antecedentes histéricos del rescate de las Actas
Capitulares, a cuyo estudio, indizacion y conservacion se dedica desde
hace ms de diez anos la licenciada ANA LOURDES INSUA,
especialista del Archivo Histérico de la Oficina del Historiador de la
Cindad. Por su pare, la restavradora de papel ANIXA QUESADA
abords la conservacion preventiva de dicho fondo documental como
tema de su tesis de grado para obtener la licenciatura en Ciencias de la
Informacion por la Universidad de La Habana.
-

»

S 1 bien a lo largo del tiempo, dado su reconocido valor
monial, las Actas Capitulares han sido protegidas celosamy
} sus actuales condiciones, estado y gestion de conservacion,
dencian la necesidad de que se adopte un enfoque prev
para retardar su deterioro y salvaguardar la informacion
lenida en ellas. Las acciones que conforman un plan (o est
gia) de conservacion preventiva se ponen en practica lueg
demostrar tal necesidad para ese fondo archivistico, lo cual

MANIPULACION Y DESGASTE
Salvo los ejemplares del siglo XIX (que se encuentran
deteriorados en menor grado), el resto de las actas
originales presenta danos fisicos: roturas y faltantes en
los bordes, dobleces, manchas de dedos por la ac-
cion de hojear..., asi como —en algunos casos del si-
glo XVIII— las secuelas de antiguas restauraciones
que han provocado rigidez en el papel. Se impone,
entonces, intervenir directamente sobre esos docu-
mentos para mantener el material que los compone
y hacerlos mas resistentes, asi como restituir o mejo-
rar la legibilidad de los mismos, o incluso restablecer
su integridad fisica si ésta se ha deteriorado o perdido
en parte. Seria factible comenzar con aquellas actas
originales que no poseen su equivalente trasuntado, o
viceversa, de modo que la informacion se conserve
aunque sea en una de dichas variantes.

PROBLEMAS DE ENCUADERNACION
Muy vinculada a los danos fisicos, esta ligada la inefi-
cacia con que esos documentos han sido encuaderna-
dos. En el caso de los siglos XVI y XVII, hay evidencias
de que fueron protegidos con fundas de lino o en per-
gamino, ya en su mayoria desaparecidas, mientras que
las actas originales y trasuntadas de los siglos restan-
tes fueron encuadernadas en grandes volumenes, de
manera tan rigida, que se dificulta su consulta.
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fe bacerse diagnosticando las causas que —por ausencia de esa prevencion— ban provo-
cado el delerioro paulatino de dichos documentos. A conlinuacion se relacionan algunos resul-
tados del diagnostico efectuado al estado de estas actas seguin el <Modelo de Cunba para deter-
pinar las 1 cesidades de conservacion en bibliotecas y archivos» (Cunba, 1995), el cual se
complemento con la «Encuesta sobre los aspectos prioritarios de la conservacion preventiva
aillant, M., 1997). Esta tiltima metodologia tiene en cuenta elementos primordiales para un
enfoque sistémico —a nit el institucional— de la conservacion, como son la asignacion de

presupuies!to con ese fin y la preparacion del personal adecuado, entre olros.

INDIZACION DE LAS ACTAS

) preverse —al menos por ahora— la
Juccion de las Actas en un soporte
poderno (microfilme, digital....), la
acion de ese fondo documental
lé considerarse por su racionalidad
D una de las soluciones actuales que
fdado mejor sentido de continuidad
inconmensurable esfuerzo de Roig de
uchsenring por salvaguardarlo,

e trata de un sistema de indizacion en
dos versiones: una impresa y otra auto-
‘matizada. La primera da cuerpo a una
Obra de Referencia que ha sido desglosa-
da en tres indices: el Tematico; el de Per-
sonas e Instituciones, y el de Lugares. En
la seccion final, se encuentran los Apén-
dices con listados de personalidades y
un glosario auxiliar.

La version automatizada esta constituida
por un sistema disenado a partir de una
base de datos, y consta de un menu
principal con diversas opciones de bus-
queda en correspondencia con los inte-
reses especificos del usuario.

De esta manera, ya sea mediante el pro-
cesamiento manual o el automatizado,
se puede elegir un tema especifico y
buscar en cudles Actas del Cabildo fue
tratado, lo cual agiliza y restringe la
consulta de esos documentos a los
previamente senalados por el sistema
de indizacion.

Hasta el momento se han indexado cerca
de 3 000 actas originales y trasuntadas,
correspondientes a los siglos XVI y XVII.

EFECTO DEGRADANTE DE LA TINTA

Es notoriamente grave en muchos documentos el efecto degra- den a acidificar el soporte en las zonas escritas. Tiene mayor aci-
dante de las tintas sobre ciertas zonas escritas, que debilita el dez el papel de las trasuntadas (pH entre 4 y 5,6), lo cual puede
Papel y lo hace fragil hasta su total depauperacion en algunos obedecer al hecho de que se han usado papeles de calidades di-
€as0s.Ya menos grave es el problema de la acidez, pues los va- versas. Hay casos de oscurecimiento del soporte y de cierta fragi-
k}res de pH en las zonas blancas oscilan entre 6 y 7, lo que con- lidad en algunos de estos exponentes. Como es sabido, desde
firma que se trata de un soporte de alta calidad (papel con alto mediados del siglo XIX, la calidad del papel decayé progresiva-
contenido de celulosa), pero no deja de ser ése un factor pre- mente debido a la utilizacién del encolado de alumbre-colofonia
OCupante ya que fueron usadas tintas metaloacidas que tien- y de la fibra de madera.
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MAS CERCANO A LA REVERENCIA DEL ARTESANO
POR LA MATERIA, QUE AL PINTOR DE ICONOS POR
LA FE, ANGEL RAMIREZ TRANSMITE EN SUS OBRAS
UN DESENFADO RESPONSABLE CAPAZ DE
CONVERTIR LO ESTRICTAMENTE SAGRADO EN ACTO

n octubre, el mes de mas ci-
clones y huracanes —seguin las
estadisticas—, se trasladé el
Paraiso a la América. A ésta se
identifico con la India, y al ta-
baco con el Diablo. Nacimos y
crecimos de equivocos. Una
parte de nuestra cultura fue
caribena; la otra, atlantica. De
1;.,ual forma, dos fueron los fru-
N\ tos prohibidos: la papaya (Eva)
y el platano (Adan). Y nacio la

fjfﬂjﬁjfjl‘jfj/ mayor de todas las islas de una

loma. Mamdi yo quiiero saber de
donde son los cantantes... Cuanto ha llovido desde
entonces, pocos lo saben; pero si, que se ha pintado
mucho y bien. Al Paraiso, por supuesto, han accedido
pocos, y hay mucho todavia que pintar en €l. Entre los
nuevos invitados esta Angel Ramirez, quien llego a la
pintura... perdon, al grabado, a inicios de los 80.

De hecho, puede hablarse de dos momentos
en esa década: un primer momento, que llegaria hasta
1986, aproximadamente, y que se caracterizaria por la
indagacion de una parte de la pintura profesional
cubana en las producciones populares, entre las cua-
les estarian el ante naif’y la grifica de caracter politico,

DE TERRENAL COTIDIANEIDAD.

por JORGE R. BERMUDEZ

conjuntamente con otra corriente mds orientada ha-
cia lo antropoldgico y etnolégico; y otro momento,
hacia la segunda mitad de la década, con un fuente
sesgo conceptual, en el que el texto tendrd un lugar
destacado, como una forma de garantizar el hecho
comunicativo en el periodo de critica social mas agre-
siva. Sobre este rico —anto como complejo— ambi-
to artistico, comenta Angel Ramirez:

«Ya habia una tendencia de trabajar el tema
popular, el kitsch... la obra de Flavio, de Llorca. Yo
recuerdo que Consuelo Castaneda, en su tesis de 1982,
tenia obras que empezaban a jugar con las citas, las
apropiaciones. No es que saliera de la nada, sino de
una corriente internacional. Después, se hizo mas asi-
duo. Yo empecé a hacer este tipo de obras, sin intere-
sarme mucho por los codigos que pudieran estar
marcando esas tendencias. Simplemente, me servia
todo para hacer. La primera obra mia que tuvo que
ver con el tema de las apropiaciones, la hice entre
1986 y 1987. Fue una serie de grabados a manera de
historietas, donde los personajes cambiaban de ropa,
y, a su vez, la ropa marcaba las épocas. Todos los
grabados eran reconocidos: de José Guadalupe Posa-
da, de Alberto Durero, del siglo XIX... Eso se hizo con
ese sentido. A partir de ahi retomé esos personajes ¢
hice otras series, siempre grabadas-.



Angel o Angelito, como todos le llaman, se
enorgullece de su estirpe grifica, tanto como de los
profesores y companeros de clase con los que compartio
su etapa de estudiante: «La época realmente formativa
en cuanto a irme descubriendo yo mismo, aprendiendo
cosas, téenicas... fue en la Escuela Nacional de Arte. En
ella estuve del 1973 al 1977. Buena parte de los
profesores de la ENA pertenecia a la primera generacion
de artistas formados por la Revolucion. En ese grupo
trabajé directamente con Tomis Sinchez. Un profesor
muy importante para todos, fue Antonio Vidal. Muchas
veces aprendi de profesores que no eran los que me
impartian clases y, sobre todo, de mis companeros. Las
escuelas de arte son importantes en la medida que se
forma un piquete, porque a veces es mds fuente, mas
solida la relacion entre alumnos, que entre alumnos y
profesores. Después vino el Instituto Superior de Arnte.
ElISA fue un laboratorio. Yo era mayor que el resto de
mis companeros de clase, y no tenia los mismos puntos
de vista que ellos; tampoco coincidia con el de los
profesores, pero, por la edad, eran mas las veces que
estaba mas cerca de éstos que de aquéllos. Del ISA me
gradué en el 82. Yo salgo a la calle con algunas de las
figuras que después fueron representativas de los 80,
como Humberto Castro, Consuelo Castaneda, Pepito
Franco y Gustavo Acosta, entre olross

Al graduarse, Angel Ramirez continuard siendo
fiel al grabado. En esta técnica experimentard y desa-
mollard su particular forma de apropiacion. No obstan-
te, ese desfase generacional —antes reconocido por el
propio pintor— conllevania a que, en énminos cognitivos
y expresivos, su obra tuviera mayor relacion con la
sensibilidad estética que empieza a particularizar a una
pane de la plastica de los 90, que con la de su propia
promocion. Su evolucion, en este sentido, deviene puen-
te o trénsito entre una y oftra generacion. Si la libertad
ganada por el arte en los 80 contribuye a que genuinos
talentos de los 70 se manifiesten por entonces en toda
su madurez artistica —aun cuando sus obras no sean
representativas de los codigos visuales del ante de van-
guardia del decenio—, en el caso particular de Ramirez
esta contribucion se verificard en la década del 90 bajo
NUEVOS Presupuestos estéticos que, en definitiva, serin
los de su particular estilo incisorio y pictérico. Y es que
en arte, como en cualquier otro campo de la creacion
humana, la ubicacion en tiempo y espacio de un artista
estd mas dada por el momento en que alcanza su ma-
durez expresiva, que por cuando nace o se forma.

>ara Ramirez esta claro el tema de su despegue
artistico: ¢l mitico San Jorge. Tal y como habia hecho
en las anteriores series grabadas, trajo al protagonista
de la famosa leyenda medieval al surrealismo real de

{Kémo va esa heridita? (2000). Oleo/tela y madera (69 x 66,5 cm)
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Yo soy bastante babanero—expresivamente— aungue tUn fxxco
desligado de la calle. Me sienito muy en casa cuando estoy agquii. Por
giemplo, el aro pasado hice un grabacdo de cinco metros de largo por dos
de alto, que era dedicado a La Habana, donde me apropio de personajes
medievales y angeles para bacer tareas cotidianas propias del babanero

de estos tiempos... Hery muichos simbolos. A veces, una misma imagen

simboliza diferentes cosas. Es como si un cuadro fuera un cuento; tiene un

cardcler nanativo y todos bacen una suma. En ese sentido, es medievdl...

5 que yo creo que soy bastante medieval..

La Habana de fin de si-
glo. En consecuencia, San

Jorge troca su lanza por

una soga para cargar
agua, por un remo para
mover su balsa, o por una
cuerda para empinar un
papalote. Con tal fabula-
cion iconica, todo puede
suceder, como que la no-
che es piedra y se abis-
ma. Con San Jorge, Angel
comienza su camino ha-
cia la Edad Media; con el
llamado Periodo Especial,
su camino hacia la pintu-
ra. Oigamos al pintor:
Hasta esa fecha, yolo que
hacia era grabado. Pero,
el hecho de que se difi-
cultara tanto moverse ¢
imprimir, ademas de que
por la Plaza de la Cate-
dral se expandiera un aire
ajeno a ella, finalmente
me obligd a quedarme en
la casa y ponerme a pin-
tar. Empecé a pintar co-
SaS UE eran Mmuy Cerca-
nas al grabado. Por
ejemplo, Rey-Terado es
una obra que se concibe
a partir de un taco
xilografico, el cual no sélo
SC rellera cuatro veces en
la pintura, sino que se

Se ve que fue un gran cuadro (1999)

Oleo/tela (190 x 40 cm)

integra a ésta en su condicion primera de grabado. Esta
idea a mi me gusto, porque, en los 90, Cuba empezo a
meterse aceleradamente en una suerte de  medioevo.
Fue un periodo que se caracterizé por un fempo mas
lento. Una gestion te llevaba un dia. Ta decias: hoy voy
a comprar un sello para enviar una carta, y esa gestion
te llevaba el dia entero, Y, por supuesto, cuando la carta
llegaba a su destino, ya ti no pensabas de esa manerae,

Donde esti la crisis, estin también las ganas de
vivir. Las carencias serin de orden material, pero no de
orden espiritual ni creativo, La capacidad del cubano
de entrar en relacion con el mundo, como nunca antes
se pondrd de manifiesto. Y si la cultura hegemaonica
aun vive de interpretarnos, de imponernos su selec-
¢ion y su modo de ver los valores de la cultura univer-
sal, la pintura de Ramirez —como la de otros artistas
cubanos— invierte el signo de esta accion para inter-
pretar nuestra realidad. (La grifica de comunicacion
cubana habia hecho otro tanto a mediados de los anos
60; por ejemplo, cuando su cartel de vanguardia se
apropia de los codigos del pop ant 'y el op art para
generalizar el mensaje tercermundista.) Y es que, si
algo ha caracterizado siempre al cubano, es su capaci-
dad para apropiarse de todo lo que «de afuera- tiene
un interés para su desarrollo econémico, social y cultu-
ral. Ello singulariza su historia y condicion insular, y
hasta le da un particular sello a su forma de ser culto.

De esta suerte, el arte de la Baja Edad Media y,
sobre todo, el del Renacimiento y el Barroco (dos estilos
que coinciden cronolégicamente con el descubrimien-
to, conquista y colonizacion de América), hacen acto de
presencia en una de las tendencias de la pintura cubana
finisecular, que damos en llamar posmedieval y que tie-
ne entre sus caracteristicas, relacionar sus apropiaciones
con los estilos artisticos antes citados desde ¢l ambito
artistico de la Cuba de los 9. En el caso de Ramirez,

Adan y Eva con batientes (2000)
Oleo/tela (180 x 130 cm)
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con su inclusion en esa tendencia, se amplian los
codigos visuales a los estilos romanico y bizantino.

Esta vuelta al pasado como una carrera hacia
atrds, sigue basicamente el buen criterio de escoger
en una variedad mayor de fuentes posibles aquellos
asuntos y elementos que mejor se avienen a su estilo,
como ya se ha dicho, de fuerte impronta grifica. De
ahi su posmedievalismo en clave ecléctica, en tanto
condicion natural de la bybris de una cultura como la
cubana, en la que se hace cada vez mas pertinente la
relacion entre evolucion y eleccion.

Para crear hay que recordar, parece ser miaxi-
ma de Angel Ramirez. El, que ha metido al Caribe en
¢l Bosforo, sabe urgar con agudeza e ironia inigualables
en el arte de ese tempo lento de la cultura occidental
y cristiana que la historiografia burguesa ha dado en
llamar -oscuro- y que se identificod en lo econémico,
social y politico con una verdadera crisis, de la que
naceria, renovada, otra cultura: calce y sustento de la
americana. De esta amplitud de pasado, su obra toma
voz, para hacerse actual, nuestra... en una palabra,
cubana. A lo que también contribuye su desenfado
responsable, y hasta cierto guino a la irreverencia,
acompanado de esa -suave risa —al decir de Cintio
Vitier— con que se rompe lo aparatoso, ilustre y tras-
cendente en todas sus cerradas formas..'

El punto de vista genera el objeto. El de este
artista tiene su mejor pivote en el humor vy la ironia.
Ambos, en relacion siempre con el referente aludido,
hacen de éste un objeto visual nuevo: una obra parti-
cipe de la obra de todos, en un tiempo de todos, de
masa anonima y creyente. Asi lo expresan obras como

Horas de oras (2001). Técnica

Arviba, pa'ke te banes, ;Komo va esa beridita?, Aguania
el aire hasta ke te diga, entre otras. De estas obras se
desprenden otras caracteristicas que bien particularizan
el estilo del pintor: la simulacion de lo viejo y el uso de
textos. La primera estd en funcion del hacer, la segun-
da, del decir. Una y otra, perfectamente ensambladas
en un todo visual, reducen cualquier nocion de tiempo
al que transcurre entre la sorpresa y la sonrisa. El hiera-
tismo y la frontalidad caracteristicos de esos iconos, in-
cluso su despersonalizacion en aras de una fe que bus-
ca interpretar la vida desde el anonimato de otra mas
serena y divina, se ponen en funcion de una estrategia
comunicativa que hace de la parabola histérica, una
vez descifrada en relacion con el contexto, principio y
aporte de un género: la parodia. Sin obviar las obras
que tienen por asunto a consumados arcingeles equili-
bristas 0 a santones desamparados a la espera del mand
(remesa) que viene del cielo.

En tanto, los textos, a manera de complemento ex-
presivo del mensaje visual, completan la idea que ka imagen
porsi soki no puede completar, De esta forma—a sabiendlas,
quizis—, Ramirez denota ofra caractenistica representativa
de esta pintura: que ka ideologia ocddental se ha sustentado
sobre la base de la lectura y la escritura, mientras ka onental
en el habla y el dibujo. Este evidente signo grifico no solo le
permitird una expresion mas propia, sino ambién ennique-
cerid visual y conceptualmente un mensaje que —de por
Si— ya presupone una primera inquietud de caricer epocal,
al hacer legible un tiempo ido desde la simulacion de su
antigliectadl. Aqui el texto obra en dos sentidos: por la fonma
y por el contenido. (Otra vez el hacer y el decir, pero
ahora a nivel de los significantes del mensaje). Por

mixta (dimensiones variables)
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la forma, el tex-
o es pare inte-
gral de la co-
mentada simulacion: las letras estan plasmadas segin
los alfabetos manuales al uso en tal o mas cual épo-
ca, aunque en algunas obras no se corresponden con
el estilo de la apropiacion, como acontece en la de la
impronta renacentista Nizo ke no llora. En tanto que,
por el contenido, el texto subviene la realidad epocal
del referente aludido, cuya cabal resignificacion siem-
pre viene dada en relacion con la propia que particu-
lariza el presente del pais. Asi, expresiones y modismos
muy caracteristicos del cubano de fin de siglo (el nuevo
siglo comenzo el otro dia, como quien dice), pasan a
formar parte de la codificacion de estas telas, con
ajuste a estilos como el romanico, el bizantino o la
pintura flamenca de la Baja Edad Media.

Asimismo sucede con el formato del soporte. No
pocas veces éste se hace parte del concepto y hasta del
texto, al convertirse en secciones de un cuerpo o soporte
mayor que solo alcanzard su acabada expresion y signi-
ficacion pictdrica al ensamblarse y relacionarse entre si.
Tal lo que sucede en Adan y Eva con batientes, donde el
juego fonético se integra de manera orginica a la inten-
cion visual y textual del amor convertido en broma... de
buen gusto. Ouo anto ocurre con
Se ve que fute un gran cuadro.

El diptico, el triptico y el
poliptico medieval, parecen encon-
trarse en esta aptitud de Ramirez
para la concepcion, confeccion y
ensamblaje de soportes —donde
no falta a veces el encuentro y
restitucion del objeto abandona-
do al azar (objet trouvé)—, en
tanto via para materializarse en una

La generacion de los SO marca un virage importante
en el ante, eso es indiscutible. Pero ese
movimiento contestatario tenia un fierte apoyo
institucional y de la critica. Si no eras conlestatario,
no eras. Abora, eso se ba desmoroncdo.

Es tan ast, quie yo siento quie en algunos crticos
hay una nostalgia de los 8O porgue entonces eran

ellos los quee regian

sociedad de la comunicacion, incomunicada por la
tecnolatria. Asistido por una estética ajena a lo efime-
ro, su objetividad enfatiza aquellos moviles de la
visualidad (ademanes, objetos, texturas, textos,
formatos...) que mejor se avienen con el interés del
pintor por redisenar —léase desacralizar— lo ya ins-
tituido como estilo. De ahi esa factura en constante
apelacion a un pasado que se asume no como pieza
de arqueologia, sino como algo que necesariamente
hay que retomar y salvaguardar como parte inaliena-
ble de todo acto de interpretacion del presente; v,
quizds, a otro nivel de lectura, «como compensacion
de la pintura que no tvimos-.*

A lo que tampoco escapa esa fruicion, entre
intelectiva y humorada, por llegar hasta las fuentes
mismas del mensaje que propone, y hasta ese gusto
por volver a ver lo ya ido en un empeno de artista
mds cercano a la reverencia del artesano por la ma-
teria, que al pintor de iconos por la fe. El grabador,
sin duda en su acepcion mds pristina y humanista
—rayana en lo herético— subyace en el resultado
ultimo que propone esta obra. Y también el ama-
nuense, con sus 0jos fijos sobre el texto escrito en
semiuncial y la ilustracion que lo glosard hasta la
decrepitud del silencio y de la historia.

«A lo mejor yo mas que un
pintor soy un escritor frustrado
—comenta Angelito—. Yo tengo
un barrenillo literario todo el tiem-
po, estoy buscando todo el tiem-
po juegos de palabras, y buscan-
do el término mis apropiado, y
después lo que hago es buscar
una imagen que funcione. Un jue-
g0 que no deja de ser literario.
En una ocasion, un pintor me dijo:

‘ w
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“Este cuadro daria para hacer una serie”. Y eso es lo
que habria hecho un pintor: especular con formas que
eran validas para especular; pero después que yo hago
ese juego de imagen y palabras, a mi como que no me
da para seguir en la misma vuelta. Sin embargo, los
textos si tienen una continuidad. Yo vengo de hacer
grabado y los grabados generalmente tienen un titulo y
un pie de grabado, y esa relacion siempre me ha gusta-
do mucho. Por otra parte, estas cosas “medievalonas”™
que yo vengo haciendo, traian incluidos un texto o pie
de grabado. Cuando yo dejé de hacer grabado y me
puse a pintar, me venia comodo eso de meter el texto
en la misma obra. A lo mejor eso es algo que tengo que
superar... Mejor dicho, a lo mejor o supero dejando de
pintar y poniéndome a escribir. Por ejemplo, las recetas
de cocina ya son tanto imagen como texto-. Y acto
seguido agrega, no sin cierta jocosidad: -Ademds, estoy

embarcado, porque los judios piensan que mi pin-
tura es cristiana y los cristianos, que es irreverente, y
entonces no me compran. Pero eso no impona. A
mi lo que mas me gusta es divertirme cuando estoy
trabajando, por eso ni produzco demasiado ni me
atormento. Lo importante es buscarme una razon
para seguir trabajando-.

Pero atin hay otra razén para tan justo encanto al
mirar la vida: el origen campesino de este humor. «La
veta humoristica me viene de mi familia guajira —pre-
cisa el pintor—. Mis padres son del campo, con un gran
sentido del humor. Yo soy de La Habana, pero ellos
son de Matanzas, de Limonar. Y si como t dices, que
de esa zona era Esteban Chartrand, nuestro primer pin-
tor paisajista, entonces nacié mas pintor que yo. No
obstante, yo soy bastante habanero —expresivamente—
aunque un poco desligado de la calle. Me siento muy en
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casa cuando estoy aqui. Por
ejemplo, el ano pasado hice
un grabado de cinco me-
ros de largo por dos de
alto, que era dedicado a La
Habana, donde me apro-
pio de personajes medie-
vales y angeles para hacer
tareas cotidianas propias
del habanero de estos tiem-
pos... Hay muchos simbo-
los. A veces una misma
imagen simboliza diferen-
tes cosas. Es como si un
cuadro fuera un cuento; tie-
ne un caracter narrativo y
todos hacen una suma. En
ese sentido es medieval...
Es que yo creo que soy bas-
tante medieval.,

La definicion de
posmedieval para esta pin-
tura es también una refe-
rencia ir6nica a las deno-
minaciones posmodernas,
en una sociedad que no re-
nuncia a las tareas incon-
clusas de la modemidad;
por ejemplo, la emancipacion del hombre, Y es que <ya
¢l propio €érmino —posmodemo— es muy oscuro,
puesto que si se admite que no es continuidad, el mis-
mo conceplo —post— tiene el significado de una carga
periodizadora, la cual se contradice con la critica pos-
modema al proceso unitario de la historia-.* La Habana,
como la Florencia de Boccaccio, al actuar, piensa que
nada mejor para hacer crecer la vida que vivirla o per-
derla para siempre; subvertir algo, por infimo que sea,
en un momento de transito tan trascendente como com-
plejo y ecléctico, donde —a veces— lo marginal se
canoniza y lo canénico se margina.

De hecho, el pintor piensa asi. <Es un momento
muy interesante. Hay mucha gente haciendo cosas, v
haciéndolas bien, con preocupaciones muy diversas, con
diferentes circuitos en los cuales mover la obra. La gene-
racion de los 80 marca un viraje imporntante en el arte,
eso es indiscutible, Pero ese movimiento contestatario
tenia un fuerte apoyo institucional y de la critica. Si no
eras contestatario, no eras. Ahora, eso se ha desmorona-
do. Es tan asi, que yo siento que en algunos criticos hay
una nostalgia de los 80 porque entonces eran ellos los
que regian. Ahora, no es asi; puede ser que se haya
disuelto para bien o para mal. Pero ahora hay muchas

Arriba pa ke te banes (2001). Oleo/tela (59,5 x 59,5 cm)

ANGEL RAMIREZ (La Habana, 1954). En septiembre de
2001, llevé una muestra personal a San Juan, donde
paralelamente integro, junto a una veintena de pintores
cubanos, la exposicion colectiva «Posmedievales en
Puerto Ricow.

vertientes, una diversidad
tremenda y todo coexis-
te. Es decir, hay diferen-
tes lineas de concurren-
cia, circuitos, en los cuales
uno puede estar. Pienso
que es un momento inte-
resantisimo, tan diverso y
tan 4agil, que es mucho
mas dificil tener claridad
de todo lo que esta suce-
diendo-,

No hay suprema-
cias, solo momentos. En
el caso de la obra que nos
ocupa, no es que haya
una década, sino que em-
pieza y se desarrolla en
la dltima y mas larga del
siglo (de 1989 a la mana-
na del 11 de septiembre
del 2001).

Arte que se hace
desde el ante, su ausencia
de nostalgia asi lo confir-
ma, también su voluntad de
hacerse con todo aquello
que puede ser continua-
mente alcanzado, renovado, aun cuando esto ocurra
desde una traumitica percepcion de la contemporanei-
dad. La crisis, asi sentida, mas que una utopia en trance
de liberarse de la mutela de los dogmas, es superacion,
posibilidad para el cambio, exaltacion de otro estadio y
otra lectura de la cultura, Lo que explica, ademas, que
Angel Ramirez opte por un tratamiento de la realidad
que, sin ser literal ni recurrir a topicos supuestamente
representativos de la nacionalidad cubana, parece aguar-
dar siempre, entre el humor y la ironia, todos los mila-
gros posibles para salvarla, para impedir la catdstrofe.

' Cintio Vitier: Lo cubano en la poesia. Instituto Cubano del
Libro, La Habana, 1970.

* Axel Li: Intervencién en Seminario sobre la Pintura
Posmedieval. Facultad de Artes y Letras de la Universidad de La
Habana, noviembre, 2001.

' Juan Francisco Fuentes: «Mitos y realidades de la razén: mo-
dernidad y postmodernismon, en Filosofta y Sociedad. Editorial
Félix Varela, t. I, La Habana, 2001.

JORGE R. BERMUDEZ ¢; docror en Ciencias de la Informa-
cién y profesor de Arte y Comunicacion en la Universidad de La
Habana.
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caballero de

ris

CON SU PERFIL SEVERO DE RABINO, LA
HIRSUTA CABELLERA BLANCA EN PAL-
MOS SOBRE LA ESPALDA, ATAVIADO DE
NEGRO Y DE CAPA CORTA... ESTE PERSO-
NAJE DELIRANTE SE HIZO FAMILIAR
PARA LOS HABANEROS POR SU AFAN DE
LLEVAR VIDA TAN DISTINTA, DESCABE-
LLADA'Y ANDARIEGA.

por LUIS CALZADILLA FIERRO

onfundido entre los transetntes, José Maria

Lopez Lledin desanda ahora —y por siempre—

las calles de la Habana Vieja. Gracias a la magia
del escultor José Villa Soberdn, su silueta de caballero
medieval se perfila a la entrada del Convento de San
Francisco de Asis, para que de boca en boca—como en
las leyendas antiguas— sea develado el misterio de su
identickad.

«Quién es?, preguntan algunos venidos allende
las fronteras. Casi de inmediato, tal interrogante encuentra
respuesta. Aquel que pasa, este que llega, el otro que
sigue.., casi al unisono todos coinciden en afirmar: -Es
¢l Caballero de Paris-. «

También, muy cerca de la escultura, en una cripta
en el interior de la Basilica Menor, hace algun tiempo

e 4

descansan los restos morntales del célebre personaje, luego
de que fueran trasladados por un grupo de amigos y ad-
miradores desde el cementernio de Santiago de las Vegas.

De esta manera, ¢l ilustre hombre es presencia per-
manente en ka urbe que, desde la década de los anos 20 del
pasado siglo y hasta 1977, lo viera deambulando por sus
calles, <on su perfil severo de rabino, la hirsuta cabellera
blanca en palmos sobre la espalda, ataviado de negro y de
capa corta-, al decir del Historiador de la Ciudad.

Por los testimonios de maltiples personas, parece
que el Caballero de Paris nunca salié de los limites de la
capital, a partir del comienzo de la enfermedad mental
que padecio, provocada por hechos nunca esclarecidos.

Segun certificacion de nacimiento emitica por el
juzgado del distrito de Fonsagrada —en Lugo, Galicia,
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Todo el mundo me conoce. Todo el mundo me mira. Yo soy la leyenda que camina, la
tradicion sagrada que recorre las calles ... Los que me critican, me ofenden y basta me
desprecian, no saben ni sabran nunca qué bay en el fondo de mi corazon. Esos fariseos
ignoran la gloria inmensa, la emocion profunda que uno experimenta cuando dice: Yo soy
el Caballero de Paris-.

Espana—, Lopez Lledin nacié en 1899 en
la aldea de Vilaseca, ubicada cerca de la fron-
tera asturiana y del rio Eo, y que entonces
tenia escasamente un par de centenares de
casas.

De entre 11 hermanos, s6lo €l apren-
di6 a leer y a escribir en la infancia. Siete de
ellos emigraron hacia América, y la Gnica
hembra, Inocencia, atestigué que fueron
cuatro —incluida ella—los que llegaron a la
Isla. Aqui todos formaron familia, menos
uno, José, de quien afirmaba;

De pequeno era muy estudioso. Fue
bastante tiempo a la escuela. Se qued6 a la
mitad del bachillerato; pero siempre le gus-
taron las buenas lecturas, la buena musica y
las comaodidades, al extremo que le decian
el rico de la familia... £l se enamor6 de la
hija de un médico de Fonsagrada. Ella se
llamaba Merceditas y murié muy joven, es-
tando José junto a su lecho. Se llevaban muy
bien. Siempre le estaba escribiendo versos.
El mismo dia de su muerte juré que jamas
se casaria y cumplio su promesa-,

Tras llegar a Cuba en una fecha com-
prendida entre 1913 y 1914, José es alojado
por su tio en un cuarto, detris de una bode-
ga que éste poseia. Un tiempo después, el
joven decide abandonar la tutela familiar,
vive solo y busca trabajo; primero, en una
tienda de flores, luego en una libreria y més
tarde, en un bufete de abogado.

Para llevar a cabo sus aspiraciones de
mejorar de empleo, en sus momentos libres
contintia estudios y refina sus modales. Asi
logra hacer labores de servicios en casinos y

hoteles como el Telégrafo, Sevilla, Royal
Palm, Saratoga, Manhattan, Salén A...

Julio Lledin Pérez aseguraba que su
primo José -realizoé algunos estudios en
Cuba e incluso hablaba el idioma inglés. En
los trabajos de restaurantes era muy bueno,
sabia expresarse y trataba al ptblico de una
manera excelente-.

Reuni6 algin dinero, parte del cual
envia a sus padres en Espana, y apoya eco-
némicamente a su hermana Inocencia. No
olvidaba al tio, a quien visitaba a menudo.
En resumen, de 1914 a 1920, José fue un
muchacho feliz, trabajador, honesto...

Como casi todos los hechos de la
vida del Caballero de Paris, las circunstan-
cias bajo las cuales enfermé también estin
rodeadas de contradicciones. Al parecer una
de las versiones mds acertadas es la que brin-
daba el primo mencionado:

«Fue detenido en un baile de Cama-
val celebrado en el Centro Gallego de La
Habana. Lo fueron a buscar primero a un
cuarto donde vivia en la Manzana de G6-
mez. Iba con su novia, que trabajaba como
secretaria de la familia Gémez Mena. Lo
detuvieron y después lo encerraron en el
Castillo del Principe. Todo gir6 alrededor
de un problema con un billete de la loteria.
El Caballero tenia una vidriera y vendié un
billete que era falso o algo asi.

+Yo oi la historia, de la familia. Al-
guien que lo visité en el Principe, me contd
que estaba triste y cabizbajo, hablando dis-
parates. Cuando le dieron la libertad, no que-
ria salir a la calle ni hablar con nadie. Decia

Es el 10 de diciembre de 1981, Son ks 8:30
de b noche, y en b Sala Juan Manued Manquez
del Hospital Psiquidtrico de La Habana, un
grupo de pacientes mira ka television; entre
ellos, José Maria Lopez Lledin. Se trata del
programa de educacién popular -Escrba y
Leas, en d que un pand de enuditos debe dlin-
mir —mediante un sistema de preguntas y
respuestas— un tema de indole cultural plan-
teado por los tedevidentes, ya searfin persona-
je, una obea, un hecho histonico...

i
e 2

Moderador: Se it de un personaje oéle-
Dra. Ortiz: Este personaje oélebre, jes de
nuestra era?

Moderador: De nuestr era

Dra. Ortiz: ;De algiin momento postenior
a la Edad Antigua?

Moderador: Posterior.

Dra. Ortiz: ;Posterior también a la Edad
Media?

Moderador: También.

Dra. Ortiz: ;Es posterior al 17897
Moderador: Asi es, dodtorn.

Dra Ortiz: ;De los siglos XIX y XX?
Moderador: De ambos siglos.

Dra. Ortiz: Fsi¢ ¢s un personaje amenicanc?
Moderador: Por su celebridad si pudiéra-
mos considerano un personaje amencino.
Dra. Ortiz: Eso quiere decir que no lo es
por su nacimiento. Pero tenemos que de-
terminar de todas maneras, el lugar de
América donde alcanza la fama. jEste per-
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que era un caminante y tenia delirio de ser
un personaje. Comenzo a llevar una vida
extravagante-,

Sin embargo, otro testimoniante,
Guillermo Villarronda, discrepa y asegura
que José fue encarcelado tras el asesinato
de un hombre en su presencia. Al ser acu-
sado injustamente del crimen, se trastomao
mentalmente. Ya estaba enfermo cuando
entré al recinto penitenciario, precisa.

<En la carcel pronuncié discursos in-
coherentes, exaltados... en los cuales se pre-
sentaba ante los demas presos como Papa,
Rey o Caballero, aunque aprendi6 a con-
feccionar preciosas plumas como el resto
de sus companeros. Ya al salir, siguio sien-
do jefe de grandes ejércitos, dueno de cas-
tillos fabulosos y sefor de todos los tiem-
pos. Nunca mas trabajaria, comenzando su
deambular por la ciudad de La Habana-.

Otro personaje popular conocido
como Bigote Gato, cuyo nombre verdade-
ro es Manuel Pérez Rodriguez, ofrecia una
version distinta.

<El era gastronémico como yo y la-
bor6 de dependiente en el hotel Habana.
Resulta que el Caballero de Paris era muy
bonito, bien parecido y la mujer del dueno
del hotel se enamord de €L No se sabe si
existieron relaciones amorosas entre ¢llos,
pero el dueno se puso celoso y para com-
prometerlo metio un billete de $20.00 de-
bajo de la almohada del Caballero y lo acu-
so de ladron. Parece que le daba pena que
supieran que su esposa estaba enamorada
del dependiente y por eso lo prendieron.
Con la influencia que en aquel tiempo te-
nian los duenos de negocios... Tenian una in-
fluencia barbara y lo metieron en la circel.
Cuando salio, se dedico a hacer plumas y

Segun documentos
facilitados al autor
de este articulo por
el juzgado del
distrito de
Fonsagrada (en
Lugo, Galicia), José
Maria Lépez Lledin
nacié alli en 1899,
de ahi que alguna
vez manifestara: «Yo
no soy de Paris, sino
de Espana, de un
lugar de cuyo
nombre geografico
no quiero
acordarme. No me
pregunten la fecha
de mi nacimiento,
Los reyes, como los
dioses, no tienen
memoria. Y si la
tienen, lo saben
disimular. Sé que
faltaba poco para
que naciera un siglo.
De temprano me
gustaba vagar por
las dehesas de mi
aldea. No tuve
Rocinante ni Sancho
Panza, pero fui
gentilhombre y
caballero andante,
desfaciendo
entuertos y
castigando
injusticias...»

sonaje alcanza su celebridad en la Aménica
Latina?

Moderador: En la América Latina.

Dra. Ortiz: ;En las Antillas?
Moderador: En las Antillas.

Dra. Ortiz: ;En Cuba?

Moderador: En Cuba,

Dra. Ortiz: ¥l se destaca en algin campo
de las aney?

Moderador: No. Dr. Du-Bouchet,

Dr. Du-Bouchet: Fl no fue conocido en

ningin campo de s artes. ;Entonces, no es
un intelectual?

Moderador: No, no es un intelectual.
Dr. Du-Bouchet: ;s en ¢l campo de la
accion en ¢l que se desarrolla? ;No es un
atleta ni nada relacionado con eso?
Moderador: No. Dr. Sosa.

Dr. Sosa: Un personaje oélebre, no nacido
en Cubxx; pero que se hace oélebre en Cuba,
No es un intelectual y por lo que se acaba
de dedr, tampoco es un hombre de accion.

Es dexcir, jpor qué se puede destacar para
llegar a tener esa celebrdad?

Dr. Du-Bouchet: Hay que determinar si
es un personaje real o de ficcion.

Dr. Sosa: ;Ese personaje es real?
Moderador: Si.

Dr. Sosa: Un personaje real. JEs un hom-
bre?

Moderador: s un hombre.

Dr. Sosa: Por su onigen, por su lugar de
nacimiento, es de procedendia europea?

B
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Gracias a esta
escultura del artista
José Villa Soberén,
situada a la entrada
del Convento de San
Francisco de Asis, el
Caballero de Paris
deambularé
eternamente por las
calles de su ciudad,
aquella que le hizo
decir: «La Habana me
deslumbré como
una mujer hermosa
Era mi Dulcinea y
para dama de tales
merecimientos, era
necesario que yo le
rindiera un tributo
grandey
extraordinario. Por
eso me dejé crecer el
peloy la barba. Y en
la Acera del Louvre
me empezaron a
llamar el Caballero de
Paris. Expresé que no
me gustaba que me
llamaran el Caballero
de Paris y es mentira.
Me gusta; pero no
con el significado de
yo ser aquel
mosquetero tonto
que se enamoro de
una reina y luego se
la dejo arrebatar por
un tal Buckinghamy.

R
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fajas tejidas con hilo; unas plumas de esas  carcelado el Caballero de Paris: «Cuenta la
antiguas que no s€ si usted recordard, ésas  leyenda que a fines de los anos 20 un joven
de punto. Tejia cabos a las plumas con las  soldado espanol entr6 a servir como valet
banderas cubana y espanola y las vendia. El - de un matrimonio muy rico que habitaba
no aceptaba limosnas, se vestia bien, siem-  una lujosa mansion en el Vedado, Debido a
pre con una capa, €l pelo largo, hablabamuy  las labores que desempenaba con elegancia
bonito porque leia mucho. El tuvo muchos — y gusto refinado, llego a ser persona de la

contratiempos en su vidas, mas absoluta confianza de los conyuges
En su libro Como me lo contaron telo Un dia desaparecieron las joyas de
cuento, el recién desaparecido escritor cos-  la senora, valoradas en mas de 50 mil pe-
tumbrista Eduardo Robreno expone lasra-  sos, que se quedaban en la habitacion priva-
zones por las cuales —segin ¢l— fue en-  da de los esposos y adonde el tnico de la
Moderador: Si Moderador: Uno de ellos Moderador: [ nicamente cubana
46 Dr. Sosa: ;De Europa continental? Dr. Sosa: ;Ln personaje francés? Dra. Ortiz: ;Es un personaje que alcanz
Moderador: Si, de Europa continental Moderador: No. Dra. Otz su celebrictad, dinamos popularmente?
= Dr. Sosa: ;De algin pais con costas? Dra. Ortiz: Entonces, es un personage de on Moderador; Populirmente
= Moderador: Si, con costas gen espanol que akeanz su cddbnckd en Cubxa Dra. Ortiz: ;Es el Caballero de Paris?
S Dr. Sosa: .Con costas en el Mediterrineo?  Es un personaje de Jos sighos XIX y XX Moderador: El Caballero de Pars, que
; Moderador. Con costas en ¢l Mediterra Moderador: e | rlos XIX y XX debe estar viendonos justamente
o e Dra. Ortiz: ;Fse personaie vive todavia? Dra. Ortiz: Fl Caballe ns, efectiva
- Dr. Sosa: | SCPAlS europe y de donde ¢l Moderador: Si, todavia vive mente, un tpo populir y quendo por el
= procede, s uno d estos dos Espana 0 Dra. Ortiz: /Y su celebnidad ¢s tnicamente pueblo. Porgue creo gue no podemos decir
i“ Francia? cubana? otra cosa realmente del Caballero de Pans
.



servidumbre que tenia acceso era el joven
valet. A pesar de las protestas que hizo de su
inocencia, fue encausado y mas tarde con-
denado a diez anos de prision. Cumplié so-
lamente seis pues al cabo de ellos enfermo
gravemente la ricachona vedadense y en
articudis montis confes6 ante el notano v el cura
que aquella “desaparicion” de las joyas era
la entrega que habia hecho de las mismas a
un chantajista con quien habia tenido amo-
res y la obligd a tan ruin accion. El joven
tue puesto en libertad pero la prision y los

sinsabores recibidos, le nublaron el entendi-

mientos.,

Nadie ha sabido precisar el tiempo
que permanecio en la cireel. Ni documen-
tos, ni personas han podido despejar esta
incognita. Lo cierto es que salio de alli flaco,
cabizbajo, silencioso, desalinado... Ningun
familiar, amigo o companero de trabajo
logro reintegrarlo a su vida anterior. Los
hermanos, para entonces bien establecidos
en Cuba, le ofrecieron sus casas para que
viviera con ellos. Todo fue inttil; comenzo

Verdad, esos tipos que prenden en el cuino
ol juu‘hh )
Moderador: Su celebridad daa desde hace
tempo, se puede dedir que desde ka década
il 30 aproximadamente. Fl Caballero de
Pans viene a ser un personaje tan Emiliar y
[uernico de los habaneros qque hace ya 50
AN0s pricticamente formea pante de la vida
le 1a ciudad misma. Su nombre es José
Lopez Uedin. Es natural de Lugo, Espana,

vV vino de corta edad para Cuba

Dr. Du-Bouchet: Creemos, que €l servia en
una casa de ricos... v fue acusado de un
robo, que fue lievado a la circel v alli per-
di6 la razon

Moderador: Hay muchas versiones, & es
una de ellas, Lo que se sabe es que s presto
servicios en hoteles de La Habana y hubo
un conflicto que hizo que & trocara su vida
un poco por la de caballero andante, Siem-
pre fue una estampa popukar. En estos mo-

mentos, ¢l nos estd viendo en ¢l Hospital

Psiquidtrico de La Habana, donde se en
cuentra ingresado y es objeto de maltiples
atenciones por todo el personal que lo ro-
dea. (Se escucha el danzon «De Pans, un
Caballeror, de Antonio Maria Romeu). Feli-
citaciones al panel, en especial a ka doctom
Oz

En la sala psiquidtrica, ante el reflejo de la
pequena pantalla, al anciano encorvado le

brilkan los ojos
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El 7 de diciembre de
1977, el Caballero de
Paris se convertia en
el mas famoso
paciente del Hospital
Psiquiatrico de La
Habana. La razén
fundamental de su
ingreso no fue el
padecimiento
mental, sino su
deplorable estado
fisico. En esencia se
trataba de un acto
humanitario de las
autoridades, que si
no hubiera tenido
lugar, La Habana
habria lamentado la
pérdida prematura
del pintoresco
personaje. Aqui
permanecio6 hasta su
muerte, el 11 de julio
de 1985.

una vida errante y vagabunda en la misma
ciudad a la que amribara un dia de su adoles-
cendia, cargado de suenos y esperanzas.
Con larga y rigida cabellera, y un
gran parecido con el poeta Espronceda,
vestido siempre de negro y camisa blanca,
se le veia deambular, ya en el ano de 1928,
por el Parque del Cristo. Cuando al salu-
darlo se le decia Caballero D'Artagnan, Ca-
ballero de Paris... respondia balbuceando
y movia su cabeza con cierta galanteria,
como un saludo. Su cabeza erguida y su
apuesta pose le hacian creer que era una fi-
gura de tiempos muy atrds, como loco egre-
gio; pero contrastaba con su humildad y
modestia en la forma de responder.

Multiples serian los lugares en la ciu-
dad que conocieron del andar pausado del
Caballero de Paris: el Paseo del Prado, la
Avenida del Puerto, junto a la Iglesia de
Paula, el Parque Central, las calles Muralla e
Infanta y San Lizaro... A partir de 1959,
incursiona por la esquina de 12y 23, asi
como por la playa de Marianao, en el cen-
tro de cuyas avenidas se exponia para que el
viento le acariciara los cabellos y atuendos
de vestir.

Solia tocar en algunas casas y, al salir
alguien a la puena, le entregaba tarjetas es-
critas con frases sin sentido, pero sin pedir
nacla por ello.

© MARINO

El 7 de diciembre de 1977, concluia
para el Caballero mas de medio siglo de
deambular por la ciudad. Preocupados por
su deplorable estado fisico, las autoridades
decidieron intemarlo en el Hospital Psiquia-
trico de La Habana. Fue Celia Sinchez Man-
duley, con su proverbial humanismo, la que
explicé los motivos de su ingreso,
enfatizando la importancia de rodearlo del
ambiente mis comodo posible.

A su llegada, el noble anciano fue
banado y su larga cabellera —ahora desen-
redada— se convirtié en una larga trenza,
El personal del centro fue advertido de que
este paciente —un magnifico ser humano y
una verdadera institucion de la historia so-
cial y cultural del pais— podia deambular
libremente por donde deseara, asi como usar
su traje y hermosa capa de mosquetero cuan-
tas veces quisiera.

Todo indica que la enfermedad men-
tal de Lopez Lledin comienza alrededor del
principio de la década del 20, cuando es en-
cerrado en el Castillo del Principe. El sinto-
ma mas imponante que mantuvo desde en-
tonces, fue el delirio; o sea, una alteracion
del contenido del pensamiento en la que no
se refleja adecuadamente la realidad, de cuyo
caridcter erréneo no se puede convencer al

paciente y determina la conducta del mis-
mo. En su caso, se trataba de un delirio de
grandeza que, por su larga duracion de mis
de medio siglo, se llama croénico, provocan-
doun comportamiento extravagante, Ca-
talogado como psicotico, padecié una
parafrenia, que es un delifio imaginativo, con
confabulaciones v un deterioro no signifi-
cativo de la personalidad.

«La paranoia es una historia bien con-
tacky; la esquizofrenia, un lenguaje simbolico
y hermético, y la parafrenia un mito poéti-
coe, dijo un famoso psiquiatra francés al
expresar un concepto que es vilido para el
Caballero de Paris. Pues, ;qué fue este hom-
bre —desaparecido fisicamente el 11 de ju-
lio de 1985— sino alguien que recorrio La
Habana cargado de poesia y la repartio de
manera cotidiana ante quienes tuvieron el
enorme privilegio de escuchar los arreba-
tos de su privilegiada imaginacion?

Autor del libro Yo soy ¢l Caballero de Paris (Badajoz,
Espania, 2000), ¢l doctor LUIS CALZADILLA
FIERRO fue el siltimo psiquiatra que atendié a José
Maria Lopez Lledin.
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DEL LATIN BREVIARIUS: 1. COMPENDIOSO, [ERICIEIERe] MASCULINO. LIBRO QUE CONTIENE

Rigoberto Mena: un pintor
absolutement moderne

emprano en la mafiana comienza el ritual: el artista

camina por las calles, reconoce en la multitud rostros
familiares que a fuerza de reencuentros devienen cotidia-
nos. Medita, reflexiona..., ante sus ojos cada detalle es sus-
ceptible a ka metamorfosis plastica.

Absorto en su introspeccion, Rigoberto Mena ( Artemisa,
La Habana, 1961) se sorprende ante la puerta de su estu-
dio-taller. Para los transe(intes que merodean la populosa
calle de San Ignacio, el nimero |54 despierta sospechas:
{quién serd el duefio de aquella casa pintada de tal mane-
ral, se preguntan los mas curiosos, escandalizados ante la
expresividad cromatica que delata el escondite del pintor.

Para Mena el dia empieza con la primera mancha en el
lienzo. En actitud desordenada aparece un brochazo y lue-
£00troy otro... pero detras de ese aparente delirio de auto-
mata se esconde su deslumbramiento por la abstraccion,
corriente que desde su surgimiento, con as primeras obras
de Kandinsky, Malevitch y Mondrian, hasta su apogeo en
Estados Unidos —meca del arte moderno en la década de
los 50— no ha podido deshacerse de seudonimos peyorati-
vos y detractores acérrimos.

Sin titulo (2001). Oleo sobre tela (110 x 140 cm).

Sin embargo, la continua filiacion de
pintores a la tendencia abstraccionista es
una estocada mortal para quienes todavia
insisten en los calificativos de arte facilista
y abstruso. La acogida de la obra de este
creador en galerias de México, Europa y
Estados Unidos, asi como su éxito entre
los coleccionistas norteamericanos, confir-
ma nuevas y viejas sospechas: «El arte
abstracto solo sera mal arte, si estd en la
mente del espectador. El espectador se abu-
rrird si no sabe qué buscar, o si espera algo
que no esta alli...»'

Construir trazos, indefinir contornos, mezclar colores,
camuflarlos mediante veladuras es un acto de reconoci-
miento a si mismo y a sus estados anteriores. En ese proce-
50 de retraimiento que es |a creacion, Mena navega por los
vericuetos de la mente y el espiritu; exterioriza sus desaso-
siegos y certidumbres. Para él la pintura es como la filoso-
fia, en la cual ningtin fildsofo puede presumir de tener lo
verdod absofuta si no ackara antes que tal teoria es su ver-
dad. Es por ello que raras veces titula sus obras,
{por qué condicionar los significados si su verda-
dera satisfaccion estd en fa pluralidad de las lec-
turas, en el poder de la semidtica y en la
sugestionabilidad de las mentes?

Aligual que el maestro ruso Kandinsky, Mena
recibe inspiracion a través de la misica: «para
mi fa mésica esta muy cercana a la pintura; con-
cibo fa pintura como una especie de sinfonia, don-
de hay sonidos altos, sonidos bajos, zonas dlaras
y 20nas oscurasw,’ afirma, para luego explicar
que los motivos los halla por doquier: «lo mismo
en las huelkas de las manos o de fas ruedas sobre
¢l pavimento que en los ojos de mi esposax.’

Sin titulo (2001). Acrilico sobre tela (90 x 120 ¢cm).

En cada cuadro el artista maneja sus estados de dni-
mo. A veces se le antoja la frialdad cromética y acude a su
paleta para desempolvar los azules, los grises. Cuando aban-
dona esa ritmica visual, la luz inunda las telas; entonces la
calidez se nos hace mas cercana tal vez por esa suerte
definitoria de habitantes de una isla caribena.

Rigoberto Mena ha apostado por la abstraccidn, lo
que no significa que su estética esté resguardada de las
tentaciones figurativas. Se autorreconoce heredero de
una sensibilidad rechazada, incomprendida desde su na-
cimiento, pero igualmente validada en territorio nacio-
nal por el legado del Grupa de Los Once y sus seguido-
res. Mas alld de discursos apologéticos o detractores del
orden abstraccionista, se declara defensor de las indivi-
duales expresivas, inspiradoras de realidades (otras) que
descubre en su constante experimentacion.

" Mario de Michelti, Las vanguardias ortisticas del sigho XX
! Emtrevista realizada al pintor.
* idem.
YULEINA BARREDO
Periodista de la TVC
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C on la celebracidn de un mes nacional
de conciertos dedicados a hacer so-
nar la masica del Nuevo Mundo, festejo
francia el regreso a Europa del Barroco
Latinoamericano.

Entre los invitados a esta fiesta musical
estuvo el Conjunto de Misica Antigua Ars
Longa que, representando a la Oficina del

ESTEBAN SALAS

Toresa Paz B Xonep Cabot

El retorno de las

CARABELAS
S T S A

—como la Compania Musical— visitaron
en febrero de 2002 La Habana con vistas a
participar en la Il Jornada Esteban Salas de
Misica Antigua, auspiciada por la Oficina
del Historiador de la Ciudad.

Tres programas fueron interpretados por
Ars Longa a lo largo de fa gira, que coincidid
en conciertos con los festivales de misica an-

I

Wativité & Santiago de Cuba

Ensemble Ay Longa La Havana

Historiador de la Ciudad de La Habana,
¥iajo a ese pais para participar como in-
térprete en una gira de conciertos desde
el 17 de octubre al 16 de noviembre, y a
la que se dio apertura oficialmente ¢l dia
18 en la ciudad de Nimes, donde el con-
Junto cubano tuvo a su cargo el concier-
to inaugural.

Auspiciados por el sello discografico K617
y o Centro Internacional de los Caminos del
Barroco, los conciertos tuvieron lugar en mas
de 16 ciudades francesas, junto a otros 12
conjuntos musicales. Entre los de mayor re-
nombre se encontraban Le concert Lorrain
y el Ensemble baroque Les Festes d'
Orphée, ambas de Francia; Lo Comerata
Renacentista de Caracas, Venezuela, La
Companyio Musical, con intérpretes de Méx-
0, Espaiia, franciay Canadd, y el Ensemble
Elyma, de Argentina, algunos de los cuales

tigua de Avignon y Ribeauvillé. El eco de In-
dias fue conformado con un criterio de anto-
logia al que daba iniio una procesion al son
del Hanacpachap, canto polifonico del Pert
del siglo XVl en lengua quechua. Otro pro-
grama, compartido con el Ensemble Yocal de
Bourgogne, estuvo dedicado a dar a conocer
la misica sacra de kas Catedrales de La Haba-
na y Santiago de Cuba. Y ¢l Gltimo titulado
Fiesta de la Navidod del Caribe, con los
villancicos y cantadas de Esteban Salas que
integran ¢l (D Nativité a Santiogo de Cuba.
Dirigido por Teresa Paz y el maestro Josep
(abré, en calidad de director invitado, este
disco contiene cuatro obras en primera au-
dicin y una nueva version de otras ya cono-
cidas. fue grabado para el sello discografico
K617 como parte de una coleccion de doce
(D con obras del pasado musical de Cuba,
México, Perd, Colombia, Bolivia y Brasil,

Ars Longa propone, en el disco men-
cionado, una version mas cercana a la
realidad de la capilla de musica de la Ca-
tedral de Santiago en el siglo XVIII, al
combinar las voces tratadas a manera
de conjunto de camara con una cuida-
dosa instrumentacion que emplea, ade-
mas de los violines, las flautas. Tomando
como punto de partida las descripciones
de capillas tan suntuosas como la de la
(atedral de México o Perd, el continuo se
amplia con el anadido —al drgano y el
bajon— de la guitarra barroca, el clavecin
y la viola da gambo. A la seleccion de tim-
bres que se identifican con los diferentes
didlogos del discurso musical se suma el
uso de instrumentos de percusion como
maracas, pandereta y atambores que re-
fuerzan el caracter festivo de estribillos
y pastorelas.

ISfell2. EPITOME O [{odU8BBOpdlel 5. VOZ ANTICUADA:

Las principales publicaciones de cri-
tica musical en Francia otorgaron varios
sellos de recomendacion al disco. Revis-
tas como Classica, Diapason, Le monde
de la musique y Télérama respaldaron
significativamente fa labor de Ars Longo
con comentarios como el que sigue, pu-
blicado en el N° 36 de la revista Clossico:
«A la qualité de la musique répond tout
au long de I'ecoute la fraicheur des
interpretes: solistes vocaux promis a un
brillant avenir, instrumentistes a la tech-
nique et au style totalement maitrisé,
direction artistique siire qui convainc
autant par son professionnalisme que par
sa simplicité. Deux trés»,

MIRIAM ESCUDERO
Musicéloga

SEGVNDA
JORNADA

ESTEBAN
SALAS-DE

Camorw Hivadrue de

La Habana Vieja | Febrevo del 2002

Convento de San Francisco de Asis
Lylesia de Paula
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Serie «Nichos» (2001).
Oleo sobre tela (60 x 70 cm).

A pegado a la tierra, con [ vision del monte, los pra-
dos, los quebrados lomerios, y con los frutos de la
naturaleza cercanos a su alcance, Miguel Florido (San
José de las Lajas, La Habana, 1980) se regodea creativa-
mente tanto en los paisajes como en las naturalezas
muertas. De esta manera, se nos revela y proyecta su
impronta realista, a través de la cual manifiesta estéti-
camente su identidad y cubania.

NS EUNIeeRENe] «. VOZ DE GERMANIA: EL QUE ES ER3Ngs

De origen campesino y formacion
autodidacta, este joven de 2| aios —para
quien fa pintura es «mi vida, mi voca-
cidn»— presentd recientemente en el
Convento de San Francisco de Asis (Ofi-
cina del Historiador) la muestra «Puer-
tasy Frutos», integrada por més de una
veintena de obras en las que se apre-
cian el rigor y el perfeccionismo a veces
obsesivo de su arte.

Su constante inquietud y entrega
profesional a la pintura, unida a su
juventud y deseos de experimentar
dentro del realismo actual, le han per-
mitido conformar su propio estilo y
proyectar una singular imagen artistica que lo sitéa
entre los mas destacados novisimos pintores cubanos.

(ada dia que pasa, las frutas y naturalezas muertas de
Florido cobran mds vida; él las ha querido pintar tal cual
son: «En cada obra doy lo mejor de mi, no tengo la tenta-
cion de lo facl o dejar lo completo como satisfactorio. $i
pinté una fruta, que sea la mejor de las frutas que fui capaz
de hacer. El resto ya esta en manos de los que ven las obras.

Poesta y palabra

EUS_E_B_IO LEAL SPENGLER
VOLUMENEST Y II

Un elogio a la cultura desde
el alma de la Habana

antigua...

Contribuye a la reconstruccion del
Centro Histérico de la Ciudad de I.a Habana

A la venta en tod'os los cstanqmllos

EN vreviario

Puertas y frutas

EXF’OSICION

Serie «Cuerpos sin vidas (2001).
Oleo sobre tela (60 x 80 cm).

No muestro ni entrego una pieza hasta que yo esté conven-
cido de que hice lo méximo que podia hacer».

Florido ha exhibido su obra en fas expasiciones persona-
les «Desde el Paisajer y «La puerta azul y otras presenciass,
asi como en muestras colectivas realizadas en Panama, Gran
Caiman, Brasil, Holanda, Espana y Cuba.

EUGENIO R. BALARI
Profesor de la Universidad de La Habana




EN EJECUTAR ALGUNA COSA. 8.

TRABAJANDO
por un

nuevo PASADO

ARQUEOLOGIA

onél propdsito de difundir resultados de

trabajoy propiciar la discusidn queenri-
quezca el conocimiento en tormo a fa ciencia
arqueoldgica, se celebrd del 24 al 27 de sep-
tiembre de 2001 ¢l | Seminario Internacio-
nal de Arqueologia, organizado por el Ga-
binete de esa especialidad de la Oficina del
Historiador de la Ciudad.

Acudieron a esta cita numerosos investi-
gadores en representacion de varias instituio-
nes relacionadas o dedicadas completamente
alalabor arqueologica, entre elfas: el Centrode
Aatropologia del CITMA, CARISUB, el Centro
Nacional de Conservacion, Restauracion y
Museologia (CENCREM) y el Centro de Patri-
manio Cultural de Gudad de La Habana.

Tambéén participaron representantes def
Huseo Nacional del Virreinato del Instituto
Nacional de Antropologia e Historia de Méxco,
laUniversidad de fa Florida, el Museo del Centro
Nacional de lnvestigaciones Marinas de Espa-
fiay el Servicio de Arqueologia de Guadalupe.

Segiin Roger Arrazcaeta, director del Ga-
binete de Arqueologia y presidente del comi-
té organizador del evento, este seminario
«permitid intercambiar ideas y mostrar re-
sultados en torno a ka arqueologia urbana:
rama de la arqueologia historica que se dedi-
caaindagar acerca del desarrollo de la ciu-
dad desde sus origenes hasta su maximo es-
plendor, e incluyd conferencias sobre una li-
nea de trabajo que tuvo sus inicios en Italiay
que se conoce internacionalmente como ar-
queologia de a arquitectura».

A su vez, la Dra. Lourdes Dominguez,
presidenta del comité cientifico, afirmé que
«este encuentro sirvio para dar a conocer al
mundo los trabajos de arqueologia histori-
ca que se desarrollan en Cuba —fundamen-
talmente en la Habana Yieja—, el Gnico
lugar del Caribe donde estas labores se rea-
lizan con sistematicidady.

Dominguez abundo sobre ef tema en una
de tas canferencias magistrales pronunciadas
en ¢l evento, entre las cuales sobresalid fa pre-
sentada por el Dr. uan Antonio Quiroz, profe-
sor de Arqueologia Medieval de la Universidad
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del Pais Vasco, con el titulo «La arqueolo-
gia de la arquitectura: objetivos y propues-
tas para ka conservacion del patrimonio ar-
quitectonico». Este estudio abordd las mo-
dernas técnicas aplicadas en fa arqueologia
actual para lograr la obtencion de mayor
informacion al analizar los bienes muebles
¢ inmuebles.

Dividido en dos comisiones de trabajo,
Seminanio se concentrd en temas tales como fa
arqueologia de la arquitectura, ka conservacion
y restauracidn de material arqueologico, y los
estudios de pintura mural, Se presentaron, ade-
mis, estidios de casos, y resultados de excava-
clones arqueologicas realizadas en Cuba, Espa-
fia, México y Guadalupe.

Durante el encuentro también tuvo lu-
gar un pequeiio coloquio sobre publicacio-
nes con temas arqueoldgicos, y se presentd el
primer niimero del Boletin del Gabinete de
Arqueologia, que recoge algunos de los tra-
bajos cientificos realizados por miembros de
ka Oficina del Historiador y por investigadores
de otros centros especializados.

Desafortunadamente para la ciencia
cubana, mientras los asistentes al Semina-
rio intercambiaban sus resultados, falle-
cieron dos pilares de la antropologia y ar-
queologia en Cuba: los doctores Manuel
Rivero de la Calle y José Manuel Guarch. A
ellos dedicd las palabras de apertura y dau-
sura del encuentro el Historiador de la Ciu-
dad, Eusebio Leal Spengler.

Colaborador incansable del Gabinete y
maestro de tantas generaciones de estu-
diantes, espeledlogos y arquedlogos, Rivero
de fa Calle (Esmeralda, Camagiiey, 1926-1a
Habana, 2001) fue recordado por sus apor-
tes a los inicios de la arqueologia en la ciu-
dad cuando, gracias a su asesoramiento,
fueron estudiados los restos humanos en-
contrados en la Parroquial Mayor. Su texto
Nociones de anatomia humana oplica-
da ala Arqueolagia, sigue siendo hoy dia fa
guia de todo aquel que intente realizar un
estudio de antropologia fisica.

José Manuel Guarch (Camagey, 1931-
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Rivero de la Calle y Guarch cuando juntos, en 1976, desfardilaban en
Trinidad una momia peruana.

Holguin, 2001 ) dedicd gran parte e su vida
al estudio de las comunidades indigenas,
especificamente las que se asentaronen el
oriente del pais. Fue durante muchisimo
tiempo el responsable del Departamento
Centro Oriental de Arqueologia, radicado en
Holguin. Efectud innumerables excavacio-
nes arqueoldgicas y realizd varios aportes a
los conocimientos sobre nuestros aborige-
nes. Su obra més reconocida fue El taino de
Cubo, texto clisico y revolucionador, y su
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descubrimiento mas trascendental el ce-
menterio Chorro de Maita, en el Cerro
de Yaguajay, provincia de Holguin.

(on la celebracion de este primer en-
cuentro se quiso hoarar fa memonia de estas
dos personalidades que consagraron una
vida completa a la arqueologia, asi como a
todos los que se dedican a ensefiar la razon

deestetrabajo. LISETTE ROURA
Especialista principal del
Gabinete de Arqueologia.
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COMO LA QUE SOLIA USARSE EN LAS ANTIGUAS IMPRESIONES DELRRINASERAIE ROMANO.

Relato de Familia

LIBROS

c on toda una historia familiar que contar, llegd a La
Habana el intelectual mexicano Carlos Tello Diaz.
Al presentar su libro El exilio: un relato de familia en la
Biblioteca Piblica Rubén Martinez Villena, este escritor
reveld, en una amena conferencia, algunas de las inte-
rioridades de la Revolucion de 1910 y de aquellos que
abandonaron México en ese periodo.

Descendiente de la mayoria de los personajes que
conviven en las paginas de este volumen, Tello Diaz des-
cubre —bajo la sombra de Porfirio Diaz (Oaxaca, Méxi-
co, 1830-Paris, francia, 1915)— la intimidad de dos fa-
milias que se acogieron al exilio después del triunfo de
la Revolucion Mexicana. Fueron los avatares de los Diaz
y los Casasis en el destierro, los que fascinaron al Histo-
riador de la Ciudad de La Habana, Eusebio Leal, quien
en sus palabras de presentacion, expresd el placer que
le provoco la lectura de este volumen «escrito con maes-
tria y rigor investigativo, segin dijo.

En EJ exilio: un relato de familia, México se confiesa
entre parrafos concebidos con la exquisitez de una plu-
ma que propone una novedosa lectura de la historia.

Il bpreviario

Esta novela bendecida por los recuerdos mas senti-
dos del autor nace a partir de documentos, confi-
dencias, cartas, diarios, retratos de antepasados y
otras huellas que lo cautivaron desde hace varios
afios. Tal suerte de herencia familiar exalta al ser
humano con sus debilidades y grandezas, y privile-
gia lo privado por encima de la vida pablica en una
especie de intima confesion.

Las historias de los Diaz y los Casasis iniciaron
caminos paralelos aquel verano de 1914 cuando se en-
contraron en la ciudad de Biarritz. A partir de enton-
ces se estrecharon adn més los lazos entre ambas fa-
milias al punto de converger y entremezclarse sangres
y afectos. La vision de los vencidos también aflora en
esta obra que resefia 25 afios de destierro (1911-1936)
en capitulos dedicados 2 una y otra familia.

El exilio; un refato de fomilia, publicada en varias
ocasiones por la editorial Cal y Arena, evoca un pasado
que conmovi a ese pais y dejé rastros profundos en su
devenir. Seductor desde sus primeras lineas por la des-
treza narrativa que exhibe, el libro de Tello Diaz deviene
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Alméa Gorcla

Ultimas tendencias del Arte
Cubano Contemporineo
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Linea, No. 460 e/ E y F, Vedado,
Ciudad de La Habana, Cuba
Tel: 32 7101 Fax: (537)24
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Carlos Tello Diaz
El exilio

Un relato de familia

'm,m

ademds un recuento de los sucesos que transformaron a
la tierra mexicana, vistos a través de las vivencias de
5US personajes.

LILIBETH BERMUDEZ
Periodista de la Oficina del Historiador
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DEL LATIN BREVIARIUS: 1. COMPENDIOSO. MASCULINO. LIBRO QUE CONTIENE

Casi todo, la noche,
y lo DEMAS

HOMENAUJE

uando la muerte irrumpid en la vida de Ada Elba Pérez

(Jarahueca, Sancti Spiritus, 1961-La Habana, 1992),
ella estaba demasiado ocupada en componer canciones, es-
culpir figuras y hacer rimar versos.

Precisamente uno de esos versos dio nombre a fa expo-
sicion que el pasado septiembre abriera las
puertas de la 11l Bienal Identidad, evento al
que convoca desde 1997 el pueblo de
Jarahueca con ¢l fin de promover, divulgar y
analizar la obra artistica y literaria de
esta creadora.

«(asi todo, la noche y lo
demds» fue —sin lugar a du-
das— el medio idéneo para
que un grupo de artistas
plésticos Je rindiera homena-
jealaalumna, ala profesora,a
la amiga ausente que «en todos,
de alguna forma, dejd su huella de
ser humano excepcionalmente sensible
y de todos se nutrid, sin dudas», al decir de
su hermana Olga Lidia Pérez en sus pala-
bras al catdlogo de esa muestra.

Pinturas, grabados y excelentes figuras
de barro y cera conformaron esta exhibicion
en |2 que imagenes y palabras hallaron esa

Agustin Villafafa. £/ Lunero.
Cerdmica esmaltada (73 x 36 x 41 cm).

El sitio de los angeles
Cuidado, ciudadano/por el parque pasan dngeles/que
ponen en peligro las estrellas y el reloj./Hobitan los
derrotasflos colores desusados/habitan el olvido y el
dolor./Salvalos en tus suefios/ciralos con tu risafdales
la sol del diafy déjalos volar

comunion casi sagrada con que Ada (la
poeta), Elba (la escultora), o mejor decir,
Ada Elba, la artista, solia dotar sus obras.

Inspirada en ¢l poema «Testamento» con-
tenido en el poemario La cara en el cristal,
Regina Fernandez hizo florecer de entre las
hojas a Ia joven perdida, cumpliendo —de algiin modo—la
promesa a la amiga que, dias antes de morir, la habéa elegido
para ilustrar uno de sus libros.

Por su parte, Agustin VillafaRa decidio apropiarse
By dealgunos simbolos a los que solia recurrir Ada: los
B, cngeles que pasean por los parques; el mar que

8  sirve para sus borcos; las estrellos y el rekj a
os que se intenta asustar, junto al sof y ka
kina que puede que se aburran... elementos
con los cuales concibid su ceramica EJ Lunero.,

VillafaRa ilustré su obra con la cancién
«El sitio de los angeles» incluida en el disco
Coloreando la esperanza, de Liuba Maria Hevia.

Obras de Alicia Leal, Juan Moreira, Isabel San-
tos, Eduardo Roca (Choco), Nelson Dominguez,
\ Alexs Leyva (Kcho), Manuel Lopez Oliva, Crispin
& Sarrd, Eidania Pérez, Lourdes Ledn, entre otros

artistas, figuraron también en esta muestra
exhibida en los salones y el patio de la (asa
de fa Poesia (Oficina del Historiador de la Ciu-
dad), una de las entidades que coauspiad la

11l Bienal Identidad,

Ada Elba Pérez desarrollo su quehacer literario y plas-
tico como miembro de la Asociacion Hermanos Saiz, a fa
que se afilio en 1982.

Su labor poética quedd recogida en diversas antologias
y cuadernos personales —algunos publicados después de su
muerte— entre los que se hallan: Identidad (1986), Cuatro
muchachas violadas por los dngeles (1989), Apremios

OBRAS DI

Ramon Diaz Triana

Regina Ferndndez Pérez de Alejo.
Testamento. Acrilico/tela (72 x 89 cm).

Testamento

Vieja espiral del olvido/que vas a dar la vuelta de mi
nombre/aliviome el instinto cotidiano/cuando redoble
sobre mi la lfuvialy me pierda en las hojas.

(1990), Lo cara en el cristal (1994), A dos voces (1995)
y Travesia magica(2001).

Como escultora —especialidad en ka que se gradud en
la Escuela Nacional de Arte en 1980— intervino en diversas
exposiciones personales y colectivas. Fue la autora del
primer busto en Cuba y América de Alejo Carpentier, obra
inexplicablemente desaparecida.

Obtuvo —entre otros— los premios Luis Rogelio
Noguerasen 1989, y el Premio Abril de Misica en 1990, afio
en que fue galardonada con Diploma de Honor por el
Ministerio de Cultura.

Fallece el 14 de Julio de 1992 a causa de un accidente
de transito, cuando tan solo tenia 30 afios de edad y se
encontraba en un momento de ascendente y fructifera
creacion artistica.

Postmortemn e fueron conferidos el Premio Especial
Abril por el conjunto de su obra artistica y ka Orden Rauil
Gomez Garcia.

KARIN MOREJON
Opus Habana

breviario
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Rumberos del momento

GRABADO

ulio César Pefia Peralta (Holguin, 1969)

—reconocido fundamentalmente a par-
tir de que alcanzara el premio La Joven
Estampa 1999 de Casa de las Américas—
corroboro su lugar entre las revelaciones
de la grafica cubana al obtener, en 2001, el
Gran Premio que otorga la Trienal Interna-
cional de Grabado de Kanagawa, japon.

Considerado uno de los mas importan-
tes eventos de ese pais, a cuya convocato-
ria acuden artistas de todo el orbe —entre
bos que sobresalen los latinoamericanos—,
la Trienal.. no habia laureado hasta ahora
a ningiin grabador cubano.

Sin mds conocimientos que aquellos de-
sarrollados gracias a su intuicion de crea-
dor, este joven comienza a pintar en 1984, y
11 afios después se integra al Taller Carmelo
Gonzalez, donde bajo la guia de Antonio
(anet se inicia en el grabado, oficio elegido
porque ~segn confiesa— «con & logro do-
tar a mis piezas de una fuerza especial»,

Fumadores de puros (2000).
Xilografia (18 x 21 cm).

Sus estampas, caracterizadas por la
presencia de una pecultar filosofia popular,
constituyen una biografia grafica de la ciu-
dad y su gente. En elfas Julio reproduce «un
hecho, un momento que vivo y del que soy
partex; por eso, en ocasiones se vale de fo-
tografias en un intento por reflejar el ins-
tante tal cual se vivio.

No concibe nuevos personajes sino
que graba a las gentes que ve a diario,
aunque al hacerlo fas transmute en cala-
veras que recuerdan a las del mexicano
José Guadalupe Posada (Aguascalientes,
México, 1852- México D.E, 1913) y que
parecen vivir en el mds alld realizando

.
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las mismas actividades que aqui en la tie-
rra; «Un dia pinté dos calaveras hacien-
do ¢l amor en el cementerio. En ese mo-
mento tenfa de profesor a Canet, a quien
le parecio bien lo que habia hecho y me
propuso que me familiarizara con la obra
de Posadan, explica. Y anade: «A partir
de entonces, las calaveras son mis per-
sonajes, gentes vivas o muertas, reales o
ficticias, que represento asi, en esquele-
to, porque es |a forma que tengo de mos-
trar ¢l yo interno de cada quien»,

En sus obras hay espacio para ahuyen-
tar a los malos espiritus con el humo de los
Fumadores de puros; para bailar junto a
los asistentes a la Fiesta en San Isidro, 0 al
ritmo de la melodia de los Rumberos del
momento, titubo de la xilografia premiada
en Japdn.

Prefiere esta técnica «porque es el pro-
cedimiento que mas me gusta, del que mds
conocimiento y dominio tengo, y con el cual
me inicié en 1995 cuan-
do me integré al taller
Carmelo Gonzalezs,
afirma.

Julio César ha reci-
bido, entre otros, los
premios del Salon de
Paisaje Jardin Botanico
Nacional (1997) y del
XIl Salon de Artes Plas-
ticas Aristides Ferndn-
dez (1998), asi como
MENCIONes en Concursos
como La Joven Estam-
pa (1997) y ¢ Xill Sa-
lon de Artes Plasticas
Eduardo Abela Villarreal (1998).

En 2001, ademés del premio ganado
en Japdn, obtuvo menciones en ka X111 Bie-
nal de San Juan del Grabado Latinoameri-
cano y del Caribe, en Puerto Rico, y en el
Encuentro de Grabado 200, realizado en
el Taller de Grafica de La Habana, al que
pertenece desde 1997.

Fundado el 30 de julio de 1962 gracias
al empeilo de un grupo de grabadores y
técnicos respaldados por ef Comandante Er-
nesto Che Guevara, el Taller Experimental
deGrafica de La Habana es tema ineludi-
ble al hacer referencia a la revitalizacion y
desarrollo del grabado en Cuba.

S H YOl R N S A TN L

Rumberos del momento (2001).
Xilografia/papel guarro (125 x 191 cm).

Situado en el Callejon del Chorro, a
un costado de la Plaza de |a Catedral, en
este taller han dejado su huella —entre
otros— artistas de la talla de Zaida del
Rio, Roberto Fabelo, José Gomez Fresquet
(Frémez), Nelson Dominguez y Eduardo

La precariedad dd eguilibrio, 2001, 6leo/lino, 85 x 65 cm.

;
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Roca (Choco), este Gitimo ganador de fa
IV Trienal Internacional de Grabado de
Kochi (1999), en Japén.

RENATA NELLAR
Opus Habana
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Barroco

iberoamericano

M arco apropiado para el intercambio de ideas y el en-
cuentro personal entre especialistas relacionados con

el barroco —de distintas latitudes, facetas e intereses—, re-
sultd el 11l Congreso Internacional del Barroco Iberoameri-
cano, que, organizado por la Universidad Pablo de Otavide
de Sevilla, se celebr del 8 al 12 de octubre pasado.

Estilo fascinante, vigente en nuestra idiosincrasia
y en muchas manifestaciones del arte contemporaneo,
«sin el Barroco estariamos perdidos, porque no sabria-
mos explicarnos, ni saber quiénes somos», expresd du-
rante su magistral intervencion Antonio Bonet Correa,
de la Real Academia de San Fernando de Madrid.

Al Il Congreso Internacional del Barroco Iberoame-
ricano, asistieron representaciones de 22 paises y en sus
sesiones se presentaron mas de 60 ponencias seleccio-
nadas de un nimero mucho mayor de propuestas.

Contd con un Comité de Honor presidido por Su Majes-
tad el Rey Juan Carlos |, un Comité Ejecutivo y un Comité
Gentifico de expertos que dieron todo su esfuerzo, durante
varios meses de intenso trabajo, para el 6ptimo desenvol-
vimiento del evento.

La Exema. y Magfca. Sra. Rosario Valpuesta Fer-
nandez, Rectora de la Universidad Pablo de Olavide,
inauguro el Congreso, tras lo cual Bonet Correa dic-
t6 su conferencia magistral.

Cuba estuvo representada en el Comité Cientifico
por ¢l arquitecto Daniel Taboada Espiniella, asesor en la
Direccion de Arquitectura Patrimonial (Oficina del His-
toriador de la Ciudad).

Bajo el titulo «Del barroca colonial cubano. Su ex-
presion en la arquitectura religiosa de La Habanax, la
exposicion de Taboada abordo de manera general el rico
periodo de la arquitectura de la Isla en el siglo XVIII,
enunciando las caracteristicas propias que lo definen y
diferencian de otras manifestaciones de tierra firme.
También resalté los hitos urbanos dejados hasta nues-
tros dias por la arquitectura religiosa, la gran protago-
nista de aquella época.

Presentd como exponentes destacados a iglesia del
antiguo hospital de San Francisco de Paula, considerado
el inicio de numerosas variaciones sobre el mismo
tema en cuanto a enmarque de portadas; |a iglesia
del Santo Cristo del Buen
Viaje, caracterizada por
sus delicadas torres, y un
extrafio balcon en su fa-
chada, y |a de Nuestra Se-
fiora de la Merced, vista
como una apoteosis del
uso de la retropilastra en
fachada.

Se refirio a fa iglesia de
Nuestra Seftora de Belén,
con su popular arco de
igual nombre, asi como al
imponente conjunto de
influencia herreriana que
forman la Basilica Menor
y el Convento de San
Francisco de Asis, posee-
dores —en su momento—
de la torre mas alta de la
villa de San Cristobal de La
Habana.

Para cerrar, hablo del
Seminario de San Carlos y
San Ambrosio y la singular
(atedral de La Habana, ge-
nuino paradigma del tema
barroco y la exaltacion
del movimiento resumi-
do en fuerza y agilidad

® 9. 9% (920 0 30 e B ¢

insuflados a la piedra.

Destacd el hecho de que todos estos exponentes
estan ubicados en el Centro Histdrico de la Habana
Vieja, declarado en 1982 por la UNESCO Patrimonio
de la Humanidad.

La conferencia de Taboada resultd una agradecida
comunion entre arquitectura y musica, caso dnico que
desperto interds, pues las ilustraciones en nmero cer-
cano a las 100 diapositivas fueron proyectadas con un
texto previamente grabado y un sugerente fondo musi-
cal con obras del Maestra de Capilla habanero Esteban
Salas (Cuba, 1725-1803).

Entre otras destacadas intervenciones, se cuenta la
del argentino Ramon Gutiérrez, de la Universidad Pa-
blo de Olayide, la que —bajo el titulo «Repensando el
Barroco americano»— reanudo el didlogo entre los an-
teriores congresos y el actual al poner énfasis en la vi-
gencia del término y su existencia en toda |beroamérica,
con una diversidad enriquecedora.

Redaccién OPUS HABANA

breviario |El
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La mesa del SILENCIO

ESCULTURA

1 A unque su edad apenas sobrepasa las
cuatro décadas, a Carlos Alberto Ro-

driguez Pérez (La Habana, 1959) sele ha
llamado «Maestrow no solo por haber dedi-
cado gran parte de su vida laboral a la do-
cencia, sino por |a maestria con que trabaja
las tres elementos primordiales para el que-
hacer de todo ceramista: la arcilla, ef aguay
¢l fuego.

Una muestra irrefistable de su excelencia
e kainstalaodn Lamesa del stenco, ublcadapara
siempre en un sitio del Centro Historico dadoa
la meditacion y el recogimiento espintual: el
parque Madre Teresa de Calcuta, enel Conven-
to de San Francisco de Asis.

Graduado de la Academia de San Ale-
jandro y del Instituto Superior de Arte (I54)
~donde en la actualidad es profesor de di-
bujoy ceramica— este artista del barro, con
su obra £l consumo por el celo, gand el segun-
do premio en la Y| Bienal de Cerdmica Amelia
Peléez, que tuvo como sede el Castillo de fa
Fuerza, abierta hasta febrero.

de la forma y especialmente del color verde,
convertido un tanto en su sello de identidad;
también denotaron come constante un alien-
to humoristico muy contenido para evitar que
sobrepase la seriedad del tema.

Seginel artista, ef verde estd usado con
sentido técnico, ya que al ser una tonalidad
neutra, sobria y elegante, sirve para exaltar
el volumen —forma de expresion de la es-
cultura— sin hacerle competencia, ni en-
trar en contradiccion. Por eso, Carlos Alber-
to utiliza este color, ya que sobre todo —ha
dicho— le interesa la forma.

Durante la apertura de la muestra, el
Historiador de fa Ciudad, Eusebio Leal, ex-
presé: «2n la obra del Maestro Carlos Alber-
to s¢ evidencia no solo el dominio de una
técnica y de la vocacion, sino ese ejercicio
cotidiano de a creacion, necesario para que
algo sea verdaderamente notable y deje de
ser lo de todos los dias».

La exposicion incluyd vanias ceramicas,
asi como instalaciones. Dentro de estas ilti-

La mesa del silencio (2000),
Esmalte mate sobre barro (210 x 210 x 110 ¢m).

Basado como casi todo su quehacer
artistico en el ser humano y sus conflictos, £/
consumo por el cielo intenta hacer ver comoel
consumismo alcanza niveles ya por encima de
las capacidades del Hombre, y ni los angeles,
Seres purcs por excelencia, escapan de esta ten-
dencia de fa sociedad contemporanea.

Pocos meses antes, habia presentado en
la Casa de Carmen Montillz, en ¢l Centro His-
torico, la muestra «Luces y olvidos, con pie-
1as que evidenciaron un singular dominio
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mas se destacd ka ya mencionada Lo mesa del
silencio. Hecha en esmalte mate sobre barro,
¢l propio creador ha recordado que con esta
obra participd en la V| Bienal de La Haba-
na, cuyo tema —fa comunicacion— le servi-
ria «como pie forzadon.

Se supone que la familia se redine alrede-
dor defamesa no sl para compartr l comida
sino los problemmas de ka vida cotidiana. Y sifalla
la comunicacin entre sus miembros, esta crisis
se puede extender hacia la sociedad, de acver-
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do con la tesis expuesta por este escultor,
ceramista y dibujante.

Por eso, en La mesa... las figuras huma-
nas —de color blanco para acentuar su
inexpresividad—, estan en una posicion
determinada sin relacion entre si. En con-
traste, explica Carlos Alberto, los objetos (12
mesa y las sillas) son verdes, tienen vida.

En sus palabras, Leal se refiri6 en-
tonces a la posibilidad de queel (en- o™
tro Historico contara con una insta-
lacion de Carlos Alberto: «Para un
lugar publico, para un jardin... para un
sitio donde pueda ser accesible a todos,
para que la nueva obra se encuentre con
aquellas que le precedieron en el tiempoy.

Justo, esa aspiracion se convirti en rea-
lidad cuando, para disfrute de quienes des-
de zhora lleguen al Convento de San Francis-
code Asis, se colocara Lo mesa del sikncio, en el
parque Madre Teresa de (alcuta.

CARMENDELIA PEREZ
Opus Habana

El consumo por el cielo (1999).
Esmalte mate sobre barro
(70 x 62 x 37 cm).

CONOZCA CUBA
A TRAVES DE SU CULTURA

PARADISO pone ¢ wu disposicion una viioda ofefia de.
EVENTOS, FESTIVALES, PROGRAMAS ESPECIALIZADOS, TALLERES
\ vomoumscmumsqmsemmenmm -
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COMO LA QUE SOLIA USARSE EN LAS ANTIGUAS IMPRESIONES DELJEEIASUNSES ROMANO.

A cien anos,

Encuentro con PABLO

motivos y fraternales momentos se sucedieron durante

todo el afio 2001 en sitios cubanos, puertorriquefios y
espanoles relacionados con la vida de Pablo de fa Torriente
Brau, con ocasion del centenario de su nacimiento. Nacié
este intelectual revolucionario, el 12 de dicembre de 1901,
en San Juan, Puerto Rico, y desde 1909 se traslado
~definitivamente— con su familia a Cuba, pais en el cual
desarrolld la mayor parte de su existencia.

Una de las rantas veces que estuvo en
prision, Pablo aparece aqui en el
Castillo del Principe, en 1931.

Apenas con 35 afos, muri6 en Espafia, en los alrede-
dores del Madrid asediado durante fa Guerra Civil. Tras
miltiples y denodados esfuerzos, habia podido viajar a
aquel pais como corresponsal de la revista norteamerica-
na New Masses y del peniddico EI Machete, drgano del
Partido Comunista de México, donde vivio como exiliado
—anteriormente estuvo en Nueva York— luego de sufrir
persecucion y prision en suelo cubano, por participar abier-
tamente en actividades contra el gobierno imperante.

Sin embargo, en Espafia, tampoco se limitd a fa labor
periodistica sino que se incorpord a ka lucha por la Repabli-
< Espafiola hasta caer peleando. Con su muerte «nos acer-
<o la Espafia irredenta de 1936 donde se libré una batalla
no sélo por el pueblo espafiol, sino por la Humanidads,
segiin afirmara el Historiador de la Ciudad, Eusebio Leal
Spengler, al inaugurar el Encuentro y Coloquio Internacio-
nal 100 Adios de Pablo que, en diciembre de 2001, tuvo
como sede varias instituciones del Centro Histdrico,

Auspiciade por el Centro Cuitural Pablo de fa Torriente
Brau, este evento contd con la asistencia de prestigiosos
profesores, investigadores, escritores, periodistas, historia-
dores y estudiantes universitarios —cubanos y extranjeros—
que durante seis dias debatieron aspectos de la vida y la
obra del autor de Presidio Modelo en Cuba, Peleando con
los milicianos y Aventuras del Sofdodo desconocido cubo-
no, entre otros libros.

Segiin los participantes en el Encuentro y Coloquio, uno
de los grandes aciertos que éste tuvo fue mostrar a un Pa-
blo vivo, vigente y robusto, cuyo pensamiento sorprende
por su frescura y agudeza. De acuerdo con tales opiniones,
este escritor constituye uno de los ms altos exponentes del
periodismo cubano del pasado siglo XX. Muchas interven-
ciones se refirieron —por ejemplo— al lenguaje renovador
que Pablo utilizd en sus cronicas, reportajes y entrevistas,
géneros a los que les imprimid fuerza y encanto para ex-
presar ¢l devenir historico de su tiempo.

Al analizar la obra narrativa de ficcion de Pablo, fa
consideraron como representativa de la vanguardia cuba-
na ya que, con su decir desenfadado, él logrd incorporarle
la riqueza del habla popular
cubana y un agudisimo sen-
tido del humor, coincidieron
en afirmar,

En una sesion del En-
cuentro y Coloquio celebra-
da en el Palacio del Segundo
(abo, se presentaron los i-
bros: A!gebla y politica y
otros textos de Nueva York;
Pablo: cien anos después; EI
calor de tantos manos, y Tes-
timonios y reportajes.

Este esfuerzo fue posible
gracias a que la editorial La
Memoria —perteneciente al
(entro— contd con la colabo-
racion inestimable del Fondo
de Desarrollo para fa Cultu-
ra, del Ministerio cubano de
Cultura.

Durante la ceremonia de
inauguracién del Encuentroy
Cologquio, también se realizé
la cancelacion de un sello

“
postal conmemorativo del > uy
Centenario, en tanto ¢l Cen-
tro entregd el Premio Pabloa
Moe Fishman, presidente de
la Asociacion de Yeteranos de

P

la Brigada Abraham Lincoln de Estados Unidos. Con emo-
cionantes palabras, el homenajeado manifestd sentirse muy
honrado con ¢ alto reconocimiento, y dijo que lo recibia
«en nombre de los tres mil norteamericanos y los 45 mil
brigadistas de todo el mundo que lucharon por fa libertad
de Espafian.

De parte de la Brigada y de la fundacion Puffin, tam-
bién norteamericana, Fishman dond la Exposicion fotogra-
fica «El espiritu vive», integrada por instantineas tomadas
durante la Guerra Civil, junto a otros valiesisimes materia-
les que forman parte ya del fondo documental del Centro.

(armen Carrera y Manuel Yuste, presidentes respecti-
vamente de las espafolas Asociacin Cultural Pablo de la
Torriente Brau de San Sebastian de los Reyes y Alcobendas,
y la Asociacion de Amistad hispano-cubana Bartolomé de
las Casas, subrayaron su satisfaccion por asistir al Encuen-
tro y Coloquio para, de esta forma, «hacer evidente nues-
tra solidaridad con Cuban.

ESTRELLA DIAZ
Habana Radio
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ANGELES
en La Habana

EXPOSICION

Lasﬂl(inmdmdelmmhabamromviemlmdidospor
una alucinante legion de angeles. Se trataba de una exposi-
n venida desde el Museo de los Angeles de Turégano, Espafia,
y propiedad de la famosa actriz de origen italkano Lucia Bosé. £l
sitio escogido para esta cita fue ¢f Salén Blanco del Convento de
San Francisco de Asis (Oficina del Historiador de ka Gudad).

Este museo tiene como objetivo primero salvaguardar ¢
motivo del angel, pues segin palabras de su albacea: «hace
unos anos y viendo como, lentamente, desaparecia su figura de
nuestro patrimonio cultural universal, decidi revitalizar su ima-
gen a través de Jo que hasta hoy ha perdurado, el arte. 6k los
artistas podian vivificar umas formas que estaban desapare-
ciendo, a través de kos sentidos, del color, de su incorporacion 2
los modos artisticos de nuestro tiempo, es dear, captarios para
¢ arte contemporaneox,

La muestra forma parte de los fondos del museo y aborda
la temética desde una visidn contempordnea, en la que dichos
seres atados —compafiia indiscutible del hombre desde tiempos
inmemoriales— aparecen bajo kas caprichosas formas que ar-
tistas iberoamericanos y europeos les han dado. De impresio-
nante formato (32 metras) kas obras recorren diversos estilos
que hacen de la coleccidn un mosaico de modernidad.

En esta ocasiin se han incorporado piezas de tres creado-
res cubanos: Angel Ramirez (La Habana, 1954), Roberto
Gonzalez (La Habana, 1972) y Leshie Sardifias (La Habana, 1974).
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Sus obras —aunque de un formato mucho menor— sedu-
cen a espectador por su lenguaje simbolico y excelente factura.
Seguin Lucia Bosé, la incorporacion de los cubanos a ka muestra
«puede ser ¢l inicio de una futura coleccion de arte contempo-
raneo de dngeles de toda Ibercaménica».

En muchos casos, de Jos rolfizos angeles que acostumbra-
mas a ver solo queda el par de akas, pues los artistas se apropian
de este simbolo tradicional y lo revitaizan empleando presu-
puestos estéticos contemporaneos, con ko que dan lugar a una
nueva ionografia que la Dra. Rosa Perales Piquenes considera
como «nueva figuracion def angeb». Esta nueva imagen va desde
ka apropiacidn de elementos de fa grafica —como es el caso de
Asencio Salas, con su obra El buen padre de las tres Junas—
hasta la vuelta a ka figuracién tomando como referente a cita de
codigos plasticos de estilos pasados que, desarrollada en (uba en
toda ka década del 90, estuvo representada por las piezas Caldo
del cieko, de Angel Ramirez, y Ensoyo, de Roberto Gonzalez.

No obstante esta nueva manera de hacer, el significado
sigue siendo el mismo ya que en esta exhibicion seguimos vien-
do —igual que antafio— angeles caidos coma ¢ de José Antonio
Vargas ((adiz, Espania, 1947); emisarios de fa justica divina
presentes en [a obra de Lita Mora (Cadiz, Esparia, 1958), y dn-
geles guardianes, compafieros del hombre en su viaje por fa
vida y hacia la muerte, como el de Marta Ratti (Buenos Aires,
Argentina, 1955), Portero de Noche , o la pieza sin titulo de

Marta Ratti. Portero de noche
Oleo sobre lienzo (300 x 200 cm).

Leshie Sardinas en que los angeles colaboran en la creacion por-
tando los cuatro elementos de ka naturaleza.

Esta sui generis corte celestial nos demuestra, en fin, que
alin en este incierto prinaipio de sigho los hombres buscan —como
siempre a través de [ historia— a trascendenca y la perfecaidn.
Asi, al dear de Paota Dominguin en las palabras inaugurales:
«hos dngees, aiin hoy, pueden comvertirse en el simbolo universal
£ CLYa IMagen NS reconczcamos todass,

BELLATRIX SARDINAS
Convento de San Francisco de Asfs

*Taller Calle 202 No. 65

\.-
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de la tecnologia informitica penetra ya
en todos los sectores de la vida, el viejo h-
bito de adornarse el cuerpo — nacido en fas
profundidades de las cavernas— continia
perviviendo codo con codo junto a kas mds
modernas tendencias. La necesidad estética
inherente al ser humano hizo que el hom-
bre primitivo engalanara primero lo que s
encontraba mas a su akcance, su propio ser
exterior y después, ¢l mundo que le rodea-
ba. De entonces acd, hombres y mujeres uti-
lizan creaciones que, como sindnimo de be-
lleza y perfeccion, hemos dado en llamar
joyas.

Simbolo en sus inicios de jerarquia reli-
giosa y después de nivel social y posibilida-
des econdmicas, la historia de la joyeria se
encuentra en consonancia con el decursar
de los estilos artisticos. Cada época ha en-
contrado asi una manera especial de expre-

RERIA

sarse a través de piedras preciosas y me-

tales suntuosos y cada orfebre — como

artista al fin— ha tratado de lograr crea-

ciones nuevas donde pueda dejar plasma-
da su sensibilidad particular.

De 1a idea a a obra, el joyero recorre
un camino que, sin embargo, queda oculto
a Jos demds y que es el niicleo del pensa-
miento innovador y de la creatividad mis-
ma. Esas son las revelaciones que ha brin-
dado, a quienes gustan de penetrar mas alkd
de la perfeccién aparencial, la exposicion
«Existencia de ka Abstraccidn», organizada
en la (asa de la Orfebreria (Oficina del His-
toriador) por &l arquitecto, disedador y or-
febre Lucio lezzi .

Con dos muestras anteriores de orfebre-
ria en plata, en 1999 la primera y otra en el
afo 2000 —siempre a través de la Oficina
del Historiador de ka Ciudad— lezzi nos pro-
pone, ahora como curador y creador, piezas

& “6“ '.. ‘...
Vit SHI ost
Calle 15 no. 1070 entre 12 y 14
Vedado, Ciudad de La Haban;
el 3 658
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de aparente simplicidad donde fa sintesis,
que es ¢l leit-motiv de toda su obra, figura
como protagonista principal. Pero —y aqui
radica lo novedoso de esta propuesta—apa-
recen también trabajos en proceso, no me-
nos atractivos que los terminados, ideas adn
no materializadas del todo, bocetos de bo que
puede ser después o no una obra mayor.

Asi junto al oro, ka plata, el platino, los
briltantes y las piedras preciosas, se han po-
dido apreciar trabajos en phastico, hueso, vi-
drio y en metal simple como elementos
compositives de obras inacabadas, en pleno
proceso creador.

Las piezas de |5 orfebres de indiscutible
talento (Valentina Benedetto, Francesco
Capotosti, Mariagrazia di Giandomenico,
Marcella Gallo, Andrea Garlinzoni, Pietro
Graser, llaria Maltinti, Michele Marzotto,
Guianluigi Paganessi, Mauricio Palmisciane,
Stefano Ravasio, Valerio Salvadori, Rodolfo
Santero, Flavio Schiavo y lezzi) aqui reuni-
das atraen por esa magia que se halla en ¢l
secreto del acto creativo revelado, pleno de
espontaneidad y fantasia,

Predomina en todas ellas la sencillez
aparente de o que parece facil una vez co-
nocido y que en esa cualidad guarda su ver-
dadera complejidad. Soluciones muy contem-
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poraneas para un piblico inmerso en una
multiplicidad de posibilidades, no son mas
que, seglin palabras de lezzi en el catdlogo
de fa exhibicion: «ideogramas del lenguaje
de la identidad, sefas extraas a los codi-
ces, existencias que solamente contienen fa
matriz de las innovaciones que [lamamos
modernidads.

Estas joyas ademds tienen la particula-
ridad que slo pueden ser realizadas a mano.
Y hay aqui un enfrentamiento ticito a la

R R AT

proliferacion de las tecnologfas con las cua-
Jes se identifica erroneamente la moderni-
dad y un componente cultural de innegable
valor agregado. En un mercado altamente
competitivo, este valor —llamémaosle huma-
no—conlleva también la posibilidad de rea-
fizar piezas tnicas o en serie segiin la elec-
cion del creador, pero en las cuales inter-
vendra siempre fa mano del hombre, esa
perfeccion de la naturaleza que ninguna
maquina ha sido capaz de sustituir del todo.

SANDRA GONZALEZ
Centro Cultural Pablo de la
Torriente Brau
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Premio a la

CONSTANCIA

PREMIOS

Dumtzlos dias 19y 20 de octubre de 2001, ¢l jurado de
la sexta convocatoria del Prix Européen D'Architecture
Philipe Rotthier Pour La Reconstruction De La Ville —presi-
dido por ¢l senor Maurice Culot, e integrado por Manuel Blan-
<o, Matali Crasset, Maité Hudry, Léon Krier, Frangoise Lalande,
Marie Nagy, Jean-Paul Pigeat, Alexis Pontvik y Oscar Tusquets,
se reunid en Bruselas, y en presencia del arquitecto Philipe
Rotthier, fundador del premio— decidid por unanimidad
otorgar el Primer Premio a la Oficina del Historiador de la
(iudad de La Habana, lidereada por Eusebio Leal Spengler,
Historiador de la Ciudad.

Se otorga este premio por toda la labor desplegadaen la
reconstruccion del Centro Historico de La Habana: «El jura-
do, asi, recompensa el esfuerzo realizado por la reconstruc-
«ion de la ciudad que ha tenido como base el reconocimiento
del valor de la herencia arquitectdnicay urbana. El jurado
ha querido también valorar un proceso de construccion que
haincluido ta formacion de un artesanado cualificadon, reza
en la comunicacion recibida.

Este premio es convocado cada tres afios y tiene como
objetivo distinguir a aquellas personas o instituciones que

CORREO
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Restauracién de los adoquines de la calle
Tacén, frente a la fachada principal del
Palacio de los Capitanes Generales, hoy

Museo de la Ciudad.

realizan su quehacer arquitectonico o urbano inspirados en
las premisas que sirvieron de cimiento a las grandes ciuda-
des europeas.

A esta sexta convocatoria fueron presentados 53 pro-
puestas provenientes de |4 paises europeos, lsrael, Siria y
Cuba. Las acciones arquitectdnicas constituyeron ka mayoria
de los proyectos presentados (un 62 por ciento) mientras
que el resto se referia a intervenciones urbanas.

Ademds del primer premio otorgado a nuestra Oficina,
fueron distinguidos con menciones otros seis proyectos de
Portugal, Siria, Suiza, la ciudad de Yalenciennes, Alemania
y Espana. Estos proyectos abarcan desde la rehabilitacion
de edificios pablicos hasta la reinterpretacion e la arqueo-
logia en Mesopotamia, pasando por la reconstruccion de
pueblos abandonados, entre otros,

En el mes de marzo de 2002 se efectuara una exposi-
cion en Bruselas donde se presentara el Premio.

RAFAEL ROJAS
Director del Plan Maestro
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Rescmr los valores mas auténticos
de una cultura que permanece viva
en no pocas regiones del pais y el mun-
do es el propdsito del Festival de Raices
Africanas Wemilere, el cual se realiza
en Guanabacoa cada afio, desde 1989,
durante la Gltima semana de noviembre.

Propuesta su fundacion —como
Pueblo de Indios— el 12 de junio de
1554, segiin Acta del Cabildo habane-
ro, Guanabacoa alcanzé tal desarro-
llo socioecondomico que la hizo
merecedora, el 14 de agosto de 1743,

La brasilefa Leci Brandao y su grupo.

del Titulo de Villa, confiriéndosele la
posibilidad de portar un Escudo de
Armas, prerrogativas todas concedi-
das por el Rey Felipe Y de Espaia.

Y aunque la base de su cultura fue
cimentada por los primeros poblado-
res de Cuba, resultaron preponderan-
tes para esta localidad los aportes
espafol y africano, este dltimo incor-
porado entre los siglos X¥1 y XIX como
consecuencia de la trata negrera.

Prevalecen casi intactas en la lo-
calidad las précticas de santeria de la
cultura yoruba, traidas desde Africa
por etnias lucumies, ademas de los
cultos bantd y los de la Sociedad Se-
creta Abakud, que se integran al uni-
verso cultural guanabacoense como
testimonio vivo de una rica amalga-
ma religiosa, pletérica de leyendas,
mitos, rituales, bailes, cantos y tra-
diciones.

De ahi la celebracién anual del
Festival de Raices Africanas Wemilere,
término de origen yoruba que alude a
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WEMILERE:

presencia de valores

la reunion de todos los orishas o fies-
ta profana dedicada a ellos.

Concebido en sus primeras ediciones
como Encuentro de misica y danza, este
evento sobresale hoy por su prestigio, ri-
queza y rigor cientifico, al propiciar la
reunion de estudiosos y cultores, pobla-
dores y ancestros, forasteros en busca
de una huella y herencia palpables.

Desde 1996, el Wemilere se dedi-
ca a un pais africano 0 a alguno que ate-
sore herencias del Africa, primacia que
tuvo Mozambique, seguido del Congo,
Nigeria, Angola y
Benin, en ese orden.

Realizada del |9
al 22 de noviembre,
esta |3ra. edicion del
Festival correspondio
a Brasil, pais sud-
americano donde la
impronta africana,
no por sui generis ha
sido menos fuerte y
significativa.

Acudio, entonces,
2 la cita guanabacoense una fabulosa
representacion brasilena, integrada por
las agrupaciones musicales Forroafro y
Abagai, Lecy Brandao y su grupo,
Marcelo Guimas con su banda, el can-
tante Geronimo, el bailarin Augusto
Omold, Gisela Moreau ... A ellos se unie-
ron el talento de Clave y Guaguanco,
Bata Show, la Compaiia Folklérica Cu-
bana ).. y el Grupo Yocal Baobab, entre
otras excelentes unidades artisticas del
patio.

La plastica estuvo representada en
el 11l Salon «Lo africano en la postmo-
dernidad», que sobresalié por la varie-
dad y calidad de las obras participan-
tes. Las fotografias de Pierre Verger, ex-
puestas en la Biblioteca Nacional, y las
de la brasilenia Isabel Gouvea y la cuba-
na Salima Medina, en la Casa de la Cul-
tura Rita Montaner de Guanabacoa, die-
ron muestras del oficio del lente y del
valor de la impronta al captar escenas
ceremoniales de origen africano en am-
bas tierras.
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El bailarin Augusto Omold,
de Brasil.

Otras muestras como la de tapices
de Mirta Portillo, la cerdmica biscuit de
Jorge Ezequiel, y los dibujos y pinturas
de la joven Yadira Ortiz y de Nivia Mar-
garita, respectivamente, enriquecieron el
universo visual en torno al evento.
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Escenario propicio fue también el
Wemilere para el encuentro tedrico
entre estudiosos del tema, que tuvo su
desempedio en el Coloquio «Presenciax,
asi como para el merecido homenaje al
Conjunto Folklorico Nacional por su 40
aniversario

Privilegio es y serd la existencia ya
trascendental del Festival de Raices
Africanas Wemilere, por constituir un
espacio para la historia, un momento
para las naciones y las culturas... por
haber devenido indiscutible encuentro de
Cuba, de Guanabacoa, con sus raices mas
autoctonas.

ANA CASANOVA

Especialista

Direccion Municipal de Cultura
de Guanabacoa

PDIBLUOS

breviario



COMO LA QUE SOLIA USARSE EN LAS ANTIGUAS IMPRESIONES DELJERSNSFNIE ROMANO.

Opus Habana en Florencia

ACONTECER

on presentaciones sucesivas en ka Il| Bienal de Arte Con-

temporaneo de Florencia y, dias después, en el Museo
Nacional de Bellas Artes de La Habana, el pasado nimero
de Opus Habana (No. 3, Yol. 5, afio 2001) salid a uz como
colofan de los empefios editoriales de todo un afo.

En esta ocasion, la portada fue realizada por el joven
pintor Leslie Sardifas, quien —al participar junto a Opus
Habana en la bienal florentina— resultd galardonado con
uno de los cuartos premios Lorenzo de Médici que otorga
ese evento en el género de obras en papel.

Sardinas fue escogido entre més de 600 artistas de 52
paises —por primera vez participaban Cuba y China— que se
dieron cita del 7 al 16 de diciembre en la histérica Fortexza
de Basso, fortificacion de esa cudad italiana, cuna del Rena-
cimiento. Precisamente el mecenas, poeta y estadista Loren-
20 de Médici —también conocido como Lorenzo el Magnifi-
co— es considerado ¢l hombre renacentista por naturaleza,

Por la obra £l Museo Nacional de Bellas Arees.
Historia de un proyecto, su autor —l arquitecto
José Linares— obtuvo el Premio de la Ciudad
de Arquitectura ¢ Ingenierfa 2001 en la
categorfa de publicaciones.

E premio que Heva su nombre consiste en una meda-
Ika y es otorgado en los géneros de pintura, escultura y foto-
grafia, ademds del ya mencionado de obras en papel, por un
prestigioso jurado internacional, que esta vez estuvo inte-
grado por: Yeronika Birke (Austria), Stefano Francolini (Ita-
lia), Teresa Ortega Coca (Espania), Matty Roca (México), Bar-
bara Rose (Estados Unidos), David Rubin (Estados Unidos),
los italianos Pasquale y Pierro Celona, ambos organizadores
de la Bienal, y el director de fa misma, el estadounidense
John T. Spike.

Ese panel evalia las obras de los artistas presentes y
concede —por cada género— tres primeros premios y varios
cuartos y quintos; asi, en el caso de fas obras en papel, los
laureados fueron: primer premio, Daniel Butala (Croacia);
segundo, Cho Mi Young (Corea), y tercero, Raine Bedsole
(Estados Unidos). A continuacion, se otorgaron siete cuar-
tos premios, uno de los cuales recayd en Leslie Sardinas.

La presencia conjunta del joven faureado y Opus Ho-
bana fue propiciada por la sociedad italiana Giotto SRL,
entidad especializada en restauracion, bellas artes y conser-
vacion que mantiene vinculos con fa Oficina del Historiador
de la Ciudad de La Habana.

«Por la temdtica y cardcter de su obra, Sardifas for-
ma parte del grupo de creadores que se han adherido espiri-
tualmente a ese proyecto de restauracions, expresd Argel
Calcines, editor general de Opus Habana, en la conferencia
que ofrecio —con el titulo «La restauracion de la Habana
Viefa. Su tendencia pldstica, su dimension artisticar—, du-
rante una de las sesiones de la Bienal.

Visitaron oficialmente 2 muestra cubana —consistente
en varias obras de Sardinas y las colecciones de la revista—el
Asesor de Bienes Culturales de fa Comuna de Florendia, Simone
Sikiani, y el critico de arte Luca Faccenda. A tenor con fas cifras
divulgadas al término del evento por su comisibn organizado-
ra, cerca de 20 mil personas asistieron a la Bienal. También
estuvieron presentes con sus obras los artistas cubanos Flora
Fong, Arturo Montoto y Gilberto Frometa.

EN EL MUSEQ NACIONAL
Al dedicar su principal articulo a
la Coleccion de Lagunillas, una de las joyas del Museo
Nacional de Bellas Artes, se escogi6 el hemiciclo de su
sede de arte universal —el antiguo Centro Asturiano—
para presentar en Cuba el ya mencionado nimero de
Opus Habana.

En presencia de Moramia Clavijo y Luz Merino, di-
rectora y subdirectora respectivamente del Museo,
Eusebio Leal —en calidad de director de fa revista— se
refirié al valor de los coleccionistas como José Guma,
conde de Lagunillas, en tanto custodiaron y legaron a
las generaciones futuras una muestra del patrimonio
universal y cubano.

Por su parte, Calcines explicé la concepcion del tra-
bajo dedicado a dicha coleccidn, en el que —ademds de
valorar la personalidad de Gumd— se fundian los crite-
rios museografico y museologico que se habian puesto de
manifiesto al dejar inaugurada su nueva sede: el otrora
«salon de fiestas» del Centro Asturiano. En ese sentido,
dijo que dicho articulo —firmado por el curador Ernesto
Cardet y el arquitecto José Linares— daba continuidad al
libro E1 Museo Nacianal de Bellas Artes. Historia de un
proyecto, escrito por este Gltimo y que contd con la con-
cepcion y disefio editoriales de la revista Opus Habana.

Con dicha obra —cuyo prefacio es del presidente
cubano, Fidel Castro—, el arquitecto Linares obtuvo el
Premio de la CGiudad de Arquitectura e Ingenieria 2001 en
1a categoria de publicaciones, compartido con el arqui-
tecto Eduardo L. Rodriguez, autor de Lo Habana, arqui-
tectura del sigho XX.

Conferida por la junta Directiva de la Ciudad de La
Habana de I2 Union Nacional de Arquitectos e Ingenieros
de fa Construccion (UNAICC), esta distincion, en su cate-
goria de Recuperacion, también le fue otorgada a Linares
por ¢l proyecto del conjunto Museo Nacional de Bellas
Artes,

breviario



Hotel Santa Isabel***** Calle Baratillo esquina a Obispo

Hotel Ambos Mundos**** Calle Obispo esquina a Mercaderes
Hotel Florida>*** Calle Obispo esquina a Cuba

Hostal Conde Villanueva Calle Mercaderes esquina a Lamparilla
Hostal Valencia Calle Oficios esquina a Obrapia

Calle de los Oficios No. 110 entre Lamparilla y Amargura. Telefax:33 8697 v 66 9761



( /. esde lo mds alto del hotel se puede
disfrutar de la belleza de las flores tropicales
en el drea de la piscina y en el pool-bar,
disfrutar de una vista panoramica

de la ciudad. Con una mezcla del pasado

y el futuro. Lo tiltimo en confort 5 estrellas
y la riqueza de la historia cubana ...
Armoniosamente mano a mano!

Podrdn ser de su deleite el famoso Malecon:
Habanero banado por las aguas del mar
Caribe, monumentos, museos,

)!

.r H ' -" l : AT tiendas. En las noches podrd disfrutar:
? de los Clubs, Cafés y Cabarels de esta
Y k" |}| ] l._l kM ya wil bermosa ciudad. Unido a eslo se

encuentran miles de cubanos con sus
ropas coloridas alrededor y frente
al Parque Central y El Capitolio
BIENVENIDO! o 'l: R TRE on sus Chevies del 58, bici-taxi
4 TN y Urales.
Nc‘pluno e/ Prgdo y Zulu.ctu. l*labux:a \ficju. Ciuduq.dc La Habana, Cuba Todo a su diS/)OSfc‘f(fll, a sélo unos pasos
Tel: +537 60 6627/29, Fax: +537 60 6630 / Web:http://www.gtparquecentral.com <y .
E-mail:sales@gtpc.cha.cyt.cu de su hotel: Golden Tulip Parque Central.
Todo esto y mucho mds lo tendra al alcance

GOLDEN TULIP HOTELS AND KLM, COMPANIONS IN TRAVEL  de su mano.

V1,

TOUR BUSINESS

Direct services to the Caribbean, Canada
Mexico and the Meditenranean; combined:
serviceswiththerest of the world

CORAL |

CONTAINER LINES

.....


http://www.gtparquecentral.com
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ETECSA

IAPRISA DN TELECOMUNICACIONES [N CURA SA

La Empresa de Telecomunicaciones de Cuba S.A.,

ETECSA, es la entidad que se encarga
de la prestacion de los servicios pablicos
de telecomunicaciones
5

en todo el territorio nacional
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FéﬁCSA se ocupa del servicio telefénico bdsico nacional e

internacional, de la conduccion de senales de radio y
evision, de la transmision de datos, del servicio de telex,

¢l servicio de cabinas (elefomcas publicas, de los servucios

En linea con el mundo.

Direccloe de Relaciones Pulxlicas



Férix: Ave fabwlosa Que segun
S0 dice orit LNICa 8N SU especie
¥ renacia de sus cenczas.

FEHNIER Sols

/
[ Jnica con sus servicios en la renaciente Habana Vieja

INMOBILIARIAICENTROIHISTORICO

APARTAMENTOS - OFICINAS - LOCALES COMERCIALES

COMERCIALIZADORAYDE{MUEBLES!

OFICINAS - APARTAMENTOS

RIVISION BE TEANSRPOLEUE

TAXIS - RENT A CAR - TALLER AUTOMOTRIZ - TIENDA PIEZAS Y ACCESORIOS - PARQUEQOS - COCHES
HIGIENIZACIONIRYAEFUMIGACION])
DPTO. “RATONCITO BLANCO” - CONTROL DE PLAGAS *

- Dpto. Comeseial: Edificio Don Emilie.Bacardi Moreaw. Monserrate No. 261
! ” b wiocal 308ef uan de Dips y Empedrado, Habana Vieja. (iuba.
" = Teléfono;637) 62 7406. Fax: (537) 66 9546. '
‘ E-Mail: comercial fenix@fenix.ohch.cu

O ey
CALLE OFICIOS Ni
LA HABANA Vi
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mailto:comercial.fenix@fenix.ohch.cu

DESDE 1980 EN CUBA
azulejos
pavimentos
oriferias
muebles sanitarios

Kerapen

Ceramica

Monserrate, 261, Edif. Bacardi, La Habana. Telf: 66 9735

Madera, 32 (Pol. Santa Ana) 28529 Rivas Vaciamadrid,
Madrid. Telf: 916 666 6564

- Baneo Fmancnero Int.emacnonal |

SO
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A pocos metros de la Plaza de San Francisco de ¢
Asfs, con el universo de servicios que nos
caracterizan como banco comercial, usted

.4k puede encontrar nuestra sucursal en el Centro [
4

Histérico de la Ciudad de la Habana.

Los servicios de Cash Advance, cambio de
cheques de viajero, compraventa de monedas,
depésitos en custodia y el acceso al cajero A
automdrico, son algunas de las posibilidades
que aseguran sus operaciones financieras sin %

necesidad de abandonar los predios de la
Habana Vieja.
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Opus Habana

eco LOGICAS

odavia suscita el manati expresiones
de asombro como aquélla de Cris-
t6bal Colén cuando tuvo un médgico
avistamiento al navegar, en enero de 1494,
por las aguas meridionales de La Espanola,
en las cercanias del llamado Rio de Oro.
«Mirad unas sirenas. . ., exclamoé el Al-
mirante, recordandoa esos seres, mitad hom-
bre, mitad pez, sobre los que se fabulaba en el
Mediterrineo europeo. Y anoté en su diario:
dres sirenas que salieron bien alto de la mar,
pero no tan hermosas como las pintans, con
lo cual universalizé la fantasia grecolatina so-
bre €sas ariaturas seductoras e imecusables que
atraian a los hombres.

Las sirenas tenian como progenitores
el rio Aqueloo (o Forcis), el padre, ya una de
las Musas, Stérope —o a Gea (la Tierra)—,
como madre, Estaban consideradas en el gru-
po infemal de las Harpias y otras divinidades
por el estilo. Este mito persistio hasta la época
medieval, cuando se transformé en las Ondinas
o hijas del mar. Cubanizado desde tiempos
inmemoniales, se ha reflejado en nuestra mito-
logia popular a lo largo de la Isla, formando
parte de la imagineria colectiva en una u otra
localidad.

Asi, sobre la existencia de sirenas cuba-
nas, se¢ nama enel libro Thadiciones y Leyendes de
Cienfuesos, de Adnin del Valle y Pedro Modes-




to Hemandez. En uno de sus relatos, llamado
<La Mulata., se cuenta ¢c6mo zozobra una pi-
ragua y perecen seis inclias. Pasan a convertirse
entonces, foldéricamente, en sirenas de Ulises:
<Las indias naufragas fueron transformadas
por ¢l dios de las aguas en mujeres marinas,
que alegres y juguetonas viven desde entonces
en el liquido elemento, entreteniendo y ador-
meciendo a los pescadores y marineros, con
sus cadenciosos cantares. En los dias de viento
fuerte, aparecen sobre las encrespadas olas y
se gozan asustando a los que en débiles naves
se atreven a surcar las aguas del mar de Jagua-.

Entre los Casos de Remedios, que Fa-
cundo Ramos publicara en 1932, aparece el
de <La sirena de Caibarién-:

<La que se ha en-
contrado en las aguas de Cai- |
barién suele aparecer algunas
noches de luna flotando suave- x -
mente por el medio del canal de los
barcos. Estd formada de medio cuer-
po para abajo como un pez grande seme-
jante a una tintorera y de medio cuerpo arri-
ba es el busto de una mujer hermosisima.
Su color es de un blanco palido vy las faccio-
nes como de la mas perfecta circasiana. Sus
ojos son de gacela y guina mucho el dere-
cho, sobre todo cuando ve algtin marinero
que le gusta: en seguida le hace la sena del
tres. Su cuerpo es elegante, bello y artistica-
mente modelado-.

Mas recientemente, Adalberto Suirez,
investigador de la revista Sigrnos, recogio el si-
guiente relato: \Los marineros cubanos de la
costa sur de Oriente salian a pescar y se pasa-
ban muchos dias en el mar. Si no encontra-
ban buena pesca en alta mar muchas veces se
iban a la desembocadura de los rios porque
alli s encontraban pesca. Una vez, cerca de la
orilla vieron como una mujer negra recosta-
da con un muchachito en los brazos. Los pes-
cadores trataron de acercarse pero en cuanto
estuvieron cerca, la mujer y el nino se tiraron
al mar y le vieron figura de mujer, brazos,
pechos, pero sin piernas, sino una cola. En-
tonces se dieron cuenta que era una sirena
negra que se les desaparecio. Ellos volvieron
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al mismo lugar otras veces hasta que un dia le
agarraron a la cria. Cuando subieron a la
sirenita negra al barco todo el mundo se que-
d6 asombrado, era algo nunca visto y se lle-
varon a la ¢ria. Sintieron detris como el llan-
to de una mujery la soltaron. Continuaron
visitando el lugar y se fueron haciendo ami-
gos, con el tiempo un marinero se enamoré
de la sirena y fue su marido. No se sabe si
tuvo hijos con ella-,

Pero ya desde 1856, el sabio Felipe
Poey habia abordado desprejuiciadamente
el tema cuando en su articulo <La culebrita
de crin-, publicado en la revista La Foresta
Cubana, decia : «(...) ;Qué diremos de las
sirenas que halagan con su canto, con la her-

mosura de
su rostro, con la des-
« nudez de su pecho en la superficie de

) k(;':\n las aguas, pero torpes en las formas pos-
~ teriores de sus cuerpos y en la cola
N escamosa parecida a la de una culebra?

/Quién diria que estas criaturas debieron
su existencia a la imaginacion herida con la
vista de una foca o de un tosco manatiz»

SIRENAS, SIRENIDOS

Nuestro casi extinto manati, 7riche-
chus manatus, tetrapodo con rostro casi hu-
mano que vive en los rios y da de mamar
a sus hijos, reafirmo en el Caribe el mito
de las sirenas, como alguna vez su primo
el dugongo (Dugong dugong), sirénido de la
region indopacifica, fue tenido por la mu-
jer-pez de los griegos, 0 —quizis también—
el lamantin, mamifero marino legendario del
Océano Indico, cuya hembra parecia una
mujer al amamantar a su cria.

Perteneciente al grupo de los galacté-
genos, el manati—también denominado vaca
marina— ha sido eje de no pocas supersticio-
nes y creencias emoneas. Se ubica en el orden
Strenia, constituido por muy pocas especies vi-
vientes, entre las que se encuentra €l ya men-
donado dugongo, y el manti o mandi (7riche-
cus senegalensis), que todavia vive en la costa
occidental africana, desde Angola a Senegal.

Pero antes, en algin momento, los si-
rénidos fueron clasificados como mamife-
1os pertenedientes al orden Cetdcea (orcas, ba-

Habana g

Opus
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Opus Habana

En Cuba, el decreto
Ley 164, Reglamento
de Pesca, en su
Articulo 51, establece
sanciones con multas
entre 500y 5 000
pesos a quien dane o
capture a un manati
La limitacion de la
tenencia de armas
submarinas y e
escaso desarrollo de
la navegacion
deportiva, tambjén
han contnbuido a
disminuir las
presiones sobre esa
especie.

llenas, cachalotes, delfines...), e incluso fue-
ron considerados formas intermedias de la
evolucion entre los ceticeos y los pinnipe-
dos (otarios, morsas, focas...). Posteriormen-
te, los paleontdlogos demostraron que el
manati y sus semejantes s¢ agrupan en un
tronco comun, junto con los proboscidios
(elefantes, mastodontes...) y los damanes, pe-
quenos mamiferos representantes del orden
Hyracoida,

En el Nuevo Mundo, hay tres repre-
sentantes de sirénidos: la vaca marina de Ste-
ller, gigantesco habitante del Mar de Beh-
ring, de unos 10 metros de largo, que fuera
draméticamente exterminado hacia 1786,
por la codicia de su came; el manati del Ama-
zovas (Trichechus inunguds), y el manati del archi-
piélago cubano, distribuido también en ka cuen-
ca del Mediterrineo americano, desde el
sudeste de Estados Unidos a la Florida y las
Antillas, y desde Veracruz, en México, hasta el
nordeste de Brasil.

Al guardar relaciones estrechas con
los paquidermos, debido a la gruesa capa
de grasa subcutinea que los resguarda, el
manati también carece de caninos y posee
glindulas mamarias en posicion pectoral. La
semejanza con los ceticeos es debido al feno-
meno conocido comao convergencia, conse-
cuencia de adaptaciones morfologicas para la

Algunos investigadores suponen que
su nombre —manati— proviene de la len-
gua aravaca de los indocubanos; otros, que
fue introducido por los esclavos africanos,
derivado de la designacion que recibe su
primo (manti 0 mandi) de la costa occiden-
tal del continente negro.

Los aborigenes cubanos capturaban y
comian este sirenio; confeccionaban con los
huesos de sus costillas las llamadas espatulas
vomicas, con propasitos religiosos. Durante
la colonia, su came era refugio de glotoneria,
espedialmente durante la cuaresma y los dias
de ayuno, ya que se le consideraba un pez. Su
grasa alimentaba las lamparas de las iglesias,
ademas de usarse en fa cocina y para ablandar
el cuero vacuno. Manati era también el nom-
bre del duro y flexible Eitigo para los esclavos
y las bestias de carga.

RECIENTES AVISTAMIENTOS

Lo cierto es que el pacifico e inde-
fensQ manati fue objeto de caza despiada-
da en la medida que se poblaban las tierras

¢ islas del continente americano. En un ini-
cio, los navegantes y conquistadores espa-
noles —y luego, las hordas de piratas,
corsarios y filibusteros de las cuatro esqui-
nas del mundo— se hartaron de la sirena
cubana y de otro mamifero no menos man-
s0 y suculento: la foca tropical (Monachus
topicalis), especie de pinnipedo que todavia
sobrevive, segun aislados pero persistentes
informes de pescadores y navegantes
caribenos.

Todavia en el siglo XVIII, la vaca ma-
rina caribena era abundante, como lo atesti-
gu6 el bucanero Dampier. Gundlach, el
zoologo alemin radicado en Cuba, escribe
sobre ella en 1887 y anota que su nimero
habia disminuido.

Es un milagro que el manati no se
haya extinguido para siempre, como suce-
di6 con la ya mencionada vaca marina de
Behring. Quizis sobreviva gracias a sus hi-
bitos nocturnos —sale a pacer de noche
todo tipo de vegetacion y raices subacudti-
cas—y a que se desplaza de dia por un
medio turbio (esteros y desembocaduras de
los rios), todo lo cual facilita el ocultamien-
to de su principal depredador: el hombre.

En el sur de la Florida, donde existe
una reserva biologica de estos animales, los
accidentes con embarcaciones son una cau-
sa importante de su monalidad y danos.

En Cuba, el decreto Ley 164, Regla-
mento de Pesca, en su Articulo 51, establece
sanciones con multas entre 500 y 5 000 pesos
aquien dane o capture a esta noble bestia.
La limitacion de la tenencia de armas sub-
marinas y el escaso desarrollo de la navega-
¢i6on deportiva, también han contribuido a
disminuir las presiones sobre la especie.

De modo que la poblacion de ma-
naties se ha ido recuperando paulatinamen-
te. Se estin reportando avistamientos y po-
blaciones reducidas en las desembocaduras
de bahias como Cabanas y Mariel, las pla-
yas El Salado y Cojimar, y las zonas de Tarara
y Puerto Escondido, asi como en el Golfo
de Guacanayabo, donde es mas abundante.

En junio de 2000, tratando de esca-
par a la mortifera persecucion de unos
cazones, una familia completa de la sirena
cubana penetrd en la bahia de La Habana.
Se trataba de una pareja adulta con dos ca-
chorros. Afortunadamente fue observada por
el noble y veterano pescador José Cristobal
Rosas Diaz, quien comunico la novedad a la




Capitania del Puerto. Ante la llamada de las
autorickacles portuarias, se personaron en la radla
capitalina dos especialistas del Acuario Nacio-
nal de Cuba, los cuales aconsejaron liberar a
los retenidos animales.

Hace 40 anos se veian estos tetrapo-
dos acudticos, con sus extremidades conver-
tickas en aletas, frecuentar la desembocadura
del Almendares, el rio de la ciudad; también
eran visitantes de las aguas de la bahia. Des-
pués desaparecieron de €stas y otras locali-
dades; parecia que era el final de la especie en
el archipi€lago, pero no fue asi, los manaties
han vuelto y de nuevo forman parte de la
fauna de la capital cubana. Su acercamiento
es sintoma, también, del mejoramiento am-
biental de las aguas del litoral citadino.

Es menester divulgar la necesidad de
la proteccion de este mamifero emblemiti-
co para la region americana, pues la impor-
tancia de su presencia en nuestros ecosiste-
mas no esta suficientemente estudiada, como
tampoco sus posibilidades de preservacion
y domesticacion para diversos usos.

En noviembre de 1998, acompané
como buzo auxiliar a la célebre fotGgrafa
italiana Paola Carminiani, en la aventura
de intentar fotografiar los manaties que
pueblan la desembocadura de la bahia de
Nuevitas.

Concertamos embarcacion y exper-
tos buzos locales para la localizacion del lu-
gar que solian frecuentar las sirenas. Habia-
mos aprovechado la informacion que su-
ministran las autoridades portuarias sobre
la hora del paro de marea para anclar la lan-
cha en el sitio elegido, libre de las fuertes
comientes de flujo y reflujo, notables en todo
el canal de esa rada camagtieyana.

Me oprimia el pecho la expectativa
del encuentro, junto a las cuatro atmaosferas
de presion que ya soportabamos a la pro-
fundidad de 37 metros. Una sensacion de
estar sentido, observado o escuchado me
invadio poco a poco. Recordé los cuentos
de mi bisabuela, Celestina Glean Glean, so-
bre sus encuentros con los manaties de la
Isabela de Sagua:

—ILlegaban cuando ya nadie los es-
peraba, sigilosos, lentos, escurridizos. . .»

Desde entonces me habia prometi-
do encontrarlos en su propio medio.

El contacto fue delicado, por lo leve;
abrumante e inaudito, por la sorpresa. ... Alli
estaba €l (o ella, porque nunca supe el sexo).

Debid surgir de pronto, a mis espaldas, de
lo profundo de la pared azulada. Era una
criatura €norme; su voluminoso cuerpo me
empujo suavemente, haciendo sutil contac-
to con las botellas de aire comprimido.

Cuando acert¢ a mirar hacia mi de-
recha, pude ver la mitad posterior de su
cuerpo y la cola, que se movia raudamente,
mientras que el conjunto desaparecia en la
inmensidad marina. Extendi mi mano con
torpeza para atrapar inatilmente lo inabar-
cable... Ripidamente hice senas desespera-
das a Paola, pues se escapaba el objeto de
nuestros desvelos, pero ella se encontraba
consternada por algo irreparable: su cima-
ra fotogrifica habia <hecho agua-.

Fin de la aventura, emergimos. Ellos
nada habian visto, y nada me preguntaron.
Tampoco yo les conté nada —pues no me
hubiesen creido, pienso— sobre mi encuen-
tro fugaz con el mitico animal.

El biotecndlogo, geogrifo y naturalista MANUEL
RIVERO GLEAN & miembro fundador de la Socte-
dad Cubana para la Proteccion del Medio Ambiente
ProNATURALEZA. Es coautor del libro en preparacion
Tesauro de seres miticos y legendarios en Cuba, del
cual se ha extraido la mayor parte de la informacién para
oste articulp.




PARA BENEPLACITO DE COLECCIO-
NISTAS Y AMANTES DEL BUEN GUS-
TO, ESTA ANTIGUA MARCA HABA-
NERA DE RELOJES HA VUELTO A LA
PALESTRA INTERNACIONAL. Y AL
EVOCAR LOS FAMOSOS CORTES DE
PUROS HABANOS, SUS NUEVOS
MODELOS PERSIGUEN EL SELLO DE
SU ORIGINARIA CUBANIDAD.




racias al Libro de Oro Hispano-Americano (No-
lumen I-Edicion de lujo), editado en 1917, es po-
sible conocer sobre los origenes de la joyeria
Cuervo y Sobrinos, ya para entonces -una de las empre-
sas de su orden mas acreditadas de toda la Isla y de las
que dirigen el negocio con mayor competencia y acier-
to (... segin esa publicacion. Y agregaba: «Es tambi¢n
una de las entidades mercantiles mas sélidas de Cuba-.
Dirigida por don Armando F. Rio y Cuervo, la
firma habia sido fundada alrededor de 1885 por su tio
don Ramén, quien conté desde un inicio con la com-
petencia y laboriosidad de aquél, asi como con la de
sus otros dos sobrinos: don Plicido y don Lisardo, her-
manos del primero. Pero fue don Armando —a juz-
gar por el escrito—, quien llegé a «convertirla en uno
de los mas grandes

altimo comercio las grandes marcas Longines v
Roskopft. El capital social es de 400,000 pesos, capital
que la empresa casi cubre anualmente, pues por térmi-
no medio ascienden sus ventas a 360.000. El mercado
de la casa principal no se reduce solamente a Cuba,
sino que se extiende por todo Centroamérica (...)-
Por otra publicacion del ano 1917, -Libro Azul-
de Cuba, se sabe que entonces Cuervo y Sobrinos te-
nia instalado sus almacenes y despacho en la calle de
la Muralla, nimero 37-1/2 (altos). -Directamente impor-
tan de los Estados Unidos y de Europa (...) y la gran es-
pecialidad de esta casa, que conoce toda la Capital muy
ventajosamente, son, sin disputa alguna, la venta exclu-
siva que tienen de los relojes., aseguraba esta suernte de
catilogo anual de entidades comerciales,
Tanto  en uno

orgullos mercanti-
les de la ciudad de
la Habana-,
Nacido en
1862 en Quinzales,
del concejo de Pra-
via, en la provincia
de Oviedo, el futu-
ro comerciante se
habia educado en
un colegio de la
Bayona francesa,
de donde embar-

caria rumbo a
Cuba. Trabajaria
como empleado

€n una joyera € in-
cluso se trasladaria
a México por po-
cos meses, hasta
que su tio don Ra-
mon —quien aca-
baba de establecer un almacén de joyas— le solicité
sus conocimientos de ese negocio, ofreciéndole par-
ticipacion en la empresa.

Don Armando paso entonces a Alemania como
comprador y, al poco tiempo, establecia en Pforzheim,
en el Gran Ducado de Badem, una sucursal de la casa
habanera, y mas tarde organizaba otra sucursal en Paris,
que —en el momento de ser publicada la resena en el
Libro de Oro— se encontraba establecida en la rue
Mezlay. A partir de entonces, <anto la casa principal
como estas dos sucursales han alcanzado un gran crédito
y el mas firme prestigio comercial. Don Armando Rio 'y
Cuervo es en la acalidad primer vicepresidente del Ca-
sino Espaniol de la Habana-, afirmaba la misma fuente.

En aquel momento —anadia—, los principales
negocios de la empresa eran «¢l de pedreria fina, el de
joyeria en general y el de relojeria, representando en este

Socios y empleados de la firma babanera Cuervo y
Sobrinos en 1917. Fundada bacia 1885, ya era para
entonces uno de los mds grandes orgullos mercantiles

de la ciudad de La Habana-.

como en otro libro,
acompanando los
lextos, aparecen
imagenes de los so-
cios y empleados
de la firma, asi
como de sus ofici-
nas y salones de
muestras.

Anos  des-
pués, Cuervo y So-
brinos mantendra
Su presencia en re-
vistas y otras publi-
caciones mediante
anuncios que desta-
can —sobre todo—
SU COMPromiso con
el ante de la relojena.
Asi, al dirigirse a sus
potenciales clientes,
solian asegurarles
que +la joya creada para usted, serd el mas fiel expo-
nente de su personalidad. Haga resaltar su belleza con
joyas artisticas-,

Por posteriores anuncios —cuyo diseno hace
presumible que fueran emitidos ya a partir de los
anos 30 del siglo XX—, sabemos que la Casa Cuer-
vo y Sobrinos se traslad6 hacia San Rafael y Aguila.

Situado en las proximidades del llamado
boulevard de San Rafael, que hasta hoy mantiene su
caricter comercial, ese local todavia existe, y en su
interior —aunque deteriorados por el tiempo vy la
desidia— pueden apreciarse el enmaderado, un viejo
reloj y la béveda de antano.

Y a pesar de que desaparecio el letrero que
—colocado en lo alto de la fachada exterior, per-
pendicularmente a la via peatonal— servia para avi-
sar al transente en la lejania sobre la presencia de la
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Tal y como
demuestra esta
publicidad, Cuervo y
Sobrinos era la unica
empresa
importadora en
Cuba de las
afamadas marcas
Roskopf y Longines.
La casa habanera
alcanzé tales niveles
de famay
notoriedad, que
llegd a grabar su
nombre —tal como
lo hicieran Tiffany, en
Nueva York, y Cartier,
en Paris—en la
esfera de los relojes
junto a sus
productores.
Precisamente esa
«doble marcan
confiere garantia y
rareza a los
ejemplares
conservados por
coleccionistas.

)

Cuando Compre

ROSKOPF

BUSQUE EL SELLO DE GARANTIA
¢

1 Reloj Roskopf,
que goza de me-

recida reputacién
mundial JCIHD

%
servicio efici

vy d
SO as pruebas del. tra-
’ todos los buenos

itadores...nose
egitimo Roskopf. %

¢
|
' cUreriod X
LOS JOYEROS DE CONFIANZA “
_SAN RAFAEL Y AGUILA &
s, Nirdisery, i T T C-RF.1.46



firma (ver contraportada de esta revista), la marca
Cuervo y Sobrinos se conserva en la memoria de mu-
chos habaneros.

Con el slogan de -los joyeros de confianza-, la
tienda vendia no sélo finos relojes Rolex y Longines,
de oro y acero, sino un extenso surtido de sortijones
para caballeros, de oro 18K y topacio; yugos en los
mas finos estilos; gran variedad de hebillas y
pasadores... todo ello anunciado como oferta navide-
na... «no importa las cifras que alcance su presupues-
to. Un presente para cada posibilidad econémica y un
objeto para cada gusto. Ademas... su regalo llevard
impreso el tradicional prestigio de la firma-.

El s6lo hecho de que —al igual que Tiffany, en
Nueva York, o Cartier, en Paris—, Cuervo y Sobrinos
grabara su nombre en las esferas de los relojes junto
al productor de los mismos, ya da cuenta del presti-
gio y solidez que alcanzo la empresa habanera, sobre
todo en las décadas de 1940 y 1950,

Precisamente esa «doble marca- confiere hoy
garantia y rareza a los ejemplares conservados por co-
leccionistas, verdaderas joyas no s6lo por la exactitud
mecinica sino también por la belleza de diseno y for-
mas. No en balde se les califica de «lasicos., por sus
exquisitas caracteristicas que denotan elegancia e im-
ponen un style que trasciende el tiempo y la moda.

NUEVA EPOCA

Quiso el azar que una empresa ita-
liana, con experiencia en la relojeria
anticuaria, descubriera la remota exis-
tencia de Cuervo y Sobrinos y se hi-
ciera de la antigua marca, extinta
hace tantos anos. muﬁ

Tras una rigurosa investigacion,
en el caveau de la antigua joyeria, los
nuevos duenos descubrieron un pe- Qu
queno grupo de mecanismos de época, £
intactos, pues nunca se habian montado.

Ello permitié recuperar la prestigiosa marca
mediante una partida de elegantes modelos que
evocan —de manera singular— los famosos cortes
de los puros habanos.

<Espléndidos-, «Robustos-, <Prominentes-... los
nuevos relojes tienen el mismo estilo v calidad téc-
nica de sus antepasados, a lo que se suma ahora esa
relacion con el placer de fumar, en un intento de sus
actuales propietarios porque Cuervo y Sobrinos nun-
ca pierda el sello de su originaria cubanidad.

Estos relojes se convirtieron en toda una
novedad durante el Il Festival Internacional del
Habano (19-23 de febrero de 2001, La Habana),
una de las citas mas importantes para los fumado-
res de puros de todo el mundo. Entonces, la
muestra de Cuervo y Sobrinos fue premiada como
Mejor Diseno de Stand Modular y, especialmente,
Mejor Diseno de Producto.

A partir de los mecanismos de época que se
encontraron, los snuevos- Cuervo y Sobrinos son
frutos de un delicado proceso de elaboracion
artesanal.

Cada caja —por ejemplo— se tornea indivi-
dualmente en un bloque tnico de oro y, a conti-
nuacion, se templa al fuego hasta conseguir la
dureza y el brillo necesarios. Luego se les graba al
punzon el nimero que identifica la pieza.

Las esferas son de porcelana esmal-
tada, con agujas en oro y el rétulo
«Cuervo y Sobrinos-La Habana-,
también esmaltado. Sus colores

varian en dependencia del oro

empleado en cada modelo: ama-
rillo, blanco o rosa.

Las manillas se confecciona-

ron también artesanalmente; son de

piel de cocodrilo, con una hebilla

de oro de 18 quilates —en los tres

colores antes senalados— y dibujos
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Ubicada en Aguila y
San Rafael, la firma
Cuervo y Sobrinos
mantuvo su
presencia en revistas
y otras publicaciones
mediante anuncios
que destacaban
—sobre todo— su
compromiso con el
arte de la relojeria.
Pero con el slogan
de «los joyeros de
confianza», vendia
no soélo finos relojes
Rolex y Longines,
sino un amplio
surtido de yugos,
sortijas, llaveros,
presillas para
corbatas y billetes...,
entre otros objetos.

representativos de la década de 1940 con
mallas de granos muy tipicos conocidas
COMo «¢n canetes,

Del modelo <Espléndidoss, nombre
que identifica a los cigarros Cohiba mas
demandados, se elaboraron sélo 82 ejem-
plares, cada uno en una caja rectangular

U'nm exponente
de

PERSONALIDAD,

La joyan (reada especiul-
mewte puara wted, send o
ms frel exposentc de su
prapia pervawalidud,

Haga vesaltar s belleza
con feyas artisiicas

de 40 x 30 mm, tal y como era la moda
en la época y que ahora resurge.

Les siguen los «Robustoss, de estilo
deportivo, con caja redonda en una sola
pieza de 36 mm de didmetro (serie limita-
da a 99 piezas). Resalta el Robusto Cron6-
metro certificado por la C.O.S.C (Contrile
Officiel Suisse des Chronometres), entidad
independiente formada por autoridades
en la materia.

Y culmina la lista con los <Promi-
nentes-, de buen tamano como su nom-
bre lo indica (194 X, 19,45 mm). Segin ¢l
concepto de la empresa, disenado para
grandes viajeros, este reloj dispone de

dos husos horarios. Aparece solo en oro y
en rosa, con la tapa de la caja cerrada con
seis tomillos de oro y la esfera tiene una
grafica con nimeros pronunciados, tipica
en 1930. En el interior todo el funciona-
miento lo controlan dos mecanismos, uno
de los cuales se encarga de la precision del
huso horario principal.

Fabricados a finales
de los anos 50 especial-
mente para la firma haba-
nera, ambos mecanismos
fueron renovados comple-
tamente luego de aparecer
en los antiguos almacenes
de Cuervo y Sobrinos.

Como un detalle
especial, los relojes se en-
tregan en un auténtico hu-
midor, la caja climatizada
para conservar puros,
confeccionada en cedro
del trépico o espanol, sin
emplear pegamento algu-
no ni sustancia quimica
que enrarezca el aroma
de los habanos, y con en-
chapes de oro para evitar
la corrosion.

Todos los modelos
llevan, ademds, un certificado
de garantia en una pequena

artera cosida a mano.

Al margen de los
detalles téenicos, sobresalen
en cada una de estas piezas
un aroma inconfundible,
la mezcla perfecta de un
estilo «retro- y el espiritu
de los puros habanos.

Frutos de la combinacion de suelo,
clima y maestria, estos alimos también
son obras artesanales de altisima calidad,
piezas tnicas de reconocido valor y con
un estilo que jamas se perdera: el de la
paciencia y la elegancia.

Si el tiempo es, a fin de cuentas,
aquello que miden los relojes, y su fuga-
cidad pudiera expresarse mediante la fi-
gura de una voluta de humo, con el resur-
gir de la marca Cuervo y Sobrinos pudiera
demostrarse también que <tiempo- signi-
fica la eterna duracion de las cosas.
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Tomado de
la revista
Carteles, 20
de julio
de1924.

La
ilustracion
que le
acompana
pertenece a
Conrado
Massaguer.

MARIPOSA

por EMILIO ROIG DE LEUCHSENRING*

ste tipo, conocido también por los

nombres de Fray Gonzalo, Cucaracha
y Canalejas, es uno de los mds populares
que posee nuestra capital. ;Es un loco? ;Un
sinvergtienza? Yo mas bien me inclino a creer
que es un enfermo.

Mistico y sensual al mismo tiempo, de
vivir en otro siglo, tal vez hubiera terminado
sus dias, o en las soledades del desierto ha-
ciendo penitencia, o en las hogueras de la
Santa Inquisicion.

Religioso, hasta el fanatismo, se pasa
las mananas en las iglesias. Entra, y a grandes
pasos atraviesa, con la vista baja v las manos
en el pecho, la nave principal para ir a arro-
dillarse a los pies del altar mayor. Besa el
suelo muy devotamente, se persigna y se da
varios y fuertes golpes de pecho, saca un vo-
luminoso libro de misa o un rosario, y se
entrega de lleno a la oracion. A veces, vierne
amargas lagrimas como de arrepentimiento y
dolor de sus faltas; otras, transfigurado el ros-
ro, nos parece preso de éxtasis sublime. Y
mientras tanto sus dedos recorren, nerviosa e
inconscientemente, las cuentas del rosario (...)

Durante el resto del dia, y cuando no
hay otras fiestas religiosas —bautizos, nove-
nas, visitas al Santisimo— que distraigan su
atencion, recorre incansable las calles, ya pre-
dicando el amor a Dios como tnica fuente
de salvacion, ya censurando y anatemati-
zando los vicios y pecados de la humanidad,

En ocasiones, se detiene frente a los
establecimientos de modas
a la hora en que éstos se
encuentran llenos de encan-
tadoras marchantas que
acuden alli a comprar o para
pasar el rato, y con voz ca-
vernosa y profética les dice
a las bellas hijas de Eva: Mu-
jeres: os ocupdis de ador-
nar vuestros cuerpos, des-
cuidando por completo
vuestras almas. Dia vendra
en que esos vestidos y esas
jOyas Nno 0s sirvan ya para
cubrir vuestras carnes, hoy
tentadoras y manana pasto de los gusanos.
jArrepentios de vuestras faltas; llorad vues-
tros pecados, que vuestro fin se acerca!

A raiz de la persecucion que, al decir
de los catolicos, emprendié Canalejas en Es-
pana contra las comunidades religiosas, pasé
nuestro biografiado una de las épocas mis
accidentadas de su vida, Los muchachos ca-
llejeros, para hacerle rabiar, le gritaban: Huye,
que te coge Canalejas! Mariposa se volvia fu-
rioso contra ellos, y a grandes voces pedia
para el entonces Presidente del Consejo de
Ministros de Espana, todas las penas y atroci-
dades que para sus fieles servidores dicen que
guarda Pedro Botero.

La verdadera persecucion fue para Ma-
riposa —que desde entonces se llamo
Canalejas—, pues las trompetillas y pedradas
que le arrojaron los mataperros menudearon
mis que de costumbre.

Cucaracha, ademas de la obsesion re-
ligiosa, padece otra no menos terrible: la de
figurarse que a €l lo tienen por loco. Y para
destruir esto se pone a recitar ¢inticos devo-
tos 0 a referir algiin suceso importante acaeci-
do recientemente, terminando siempre con
estas palabras: ;Ustedes creen que el que re-
cuerda esos hechos es un loco? Yo no estoy
loco, yo no estoy loco!

Mas, a pesar de su religiosidad y de su
fanatismo, no ha podido ain este pobre mis-
tico sensual dominar la carne, que a menudo
se le rebela, imperiosa y dominadora. Yo le
he visto, al cruzar por delante de una mujer
hermosa, detenerse un momento a contems-
plarla, murmurando: La belleza es un don di-
vino, y como tal debemos adorarla. Pero en
seguida, como si pasase por su mente una
idea pecaminosa, fuera de si, se ha llevado las
manos al rostro y ha emprendido la carrera,
exclamando a grandes voces: Senor: jlibrame
de un mal pensamiento y de una mala hora!
iSenor, silvame, que me pierdo!

Lector, ;no es ciento que este pobre hom-
bre, como al principio te decia, mis que un
loco o un sinverglienza parece un enfermo?

Y /no es verdad que, si en lugar de vivir
en este siglo, materialista y escéptico, hubiera
nacido en aquellos tiempos sencillos y dicho-
sos en los que la fe dominaba al mundo, hoy
seria Fray Gonzalo adorado en los altares?

* FEl autor ( 1889-1964 ) fue Historiador de la Cludad de La
Habana desde o primero de fulio de 1935 basta su
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