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Como una llama
Inextinguible

uestro compromiso, al dar ala im-

prenta cada nimero de Opus Ha-

bana, es trasmitir a los lectores el
pulso de nuestra obra, las particularidades,
matices y caracter propios de los empefios
que nos ocupan como parte consustancial de
la cultura cubana.

Acabamos de salir del trance dificil y an-
gustioso de dos grandes ciclones. Ya no tenia-
mos tiempo de incorporar datos e imagenes
de los estragos causados a los territorios aso-
lados por las aguas y el viento.

Lugares emblematicos del patrimonio na-
cional han sido dafiados. La parte antigua de
La Habana, si bien distante del curso de am-
bos meteoros, ha sufrido también no pocos
agravios.

Nosotros restafiaremos en el més breve
tiempo posible esas heridas. Para ello perse-
veraremos dia y noche, animados por la fe
y la confianza que —cual llama inextingui-
ble—inspira nuestro trabajo.

Eusebio Leal Spengler, Historiador de la Ciudad
desde 1967y maxima autoridad para
la restauracion integral del Centro Histérico
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Un derecho conquistado:

aprender a pintar

AUNQUE TUVIERON QUE TRANSCURRIR MAS DE 60 ANOS DES-

DE SU FUNDACION, LA ACADEMIA DE SAN ALEJANDRO EN LA

HABANA FUE UNA DE LAS PRIMERAS ESCUELAS DE BELLAS AR-
TES EN ADMITIR LA MATRICULA DE MUJERES.

a estrategia que presenta la ensenanza del arte
en un momento y lugar dados, puede y debe
considerarse un factor importante para el ani-
lisis del estatus de que goza la actividad artistica en
cualesquiera de sus ramas, como también para la eva-
luacién de la eficiencia y calidad del proyecto social
en la que ella se inscribe o actia, incluido el dato de la
oportunidad a la incorporacion social de la mujer.
Segtin la relacion apuntada entre el arte y la ensenan-
za artistica, esta Gltima especificamente dada en su ex-
presion institucional: la Academia, y especificamente
refiriéndonos a las Artes Plisticas y a

por HORTENSIA PERAMO CABRERA

un medio fértil y propicio para llevar adelante tales
ideas, debido al concurso de ilustres pensadores, filé-
sofos, economistas y cientificos como don Francisco
Arango y Parreno y don Tomis Romay, entre otros
fundadores y promotores de la Real Sociedad Econd-

mica de Amigos del Pais en 1793 y sus proyectos.
Consecuente con sus propdsitos de ilustracion y
desarrollo, y con las aspiraciones de los criollos que
pugnaban por ubicarse en planos jerarquizados dentro
de la estructura del poder colonial, fue esta Sociedad
la que fundé, en 1818, una escuela gratuita de dibujo
y pintura, con el tiempo denomina-

Cuba, puede decirse que el reconoci-
miento social de esta actividad, mds
especificamente de la pintura, ocurre
en la misma medida en que los repre-
sentantes de la Corona espaiiola en la
Isla toman conciencia de su impor-
tancia como mecanismo de repre-
sentacién de un poder que, caracte-
rizado por el despotismo, intentaba
introducir las ideas de la Tlustracién
como modelo cultural e ideoestético
capaz de desarrollar en materia téc-
nica y cientifica a este dominio de
ultramar, proyecto que si bien tuvo

da Academia de San Alejandro en
honor a Alejandro Ramirez, quien

fuera superintendente general y di-
rector de la referida Sociedad, «por
debérsele su fundacién y progresos»,
tal como reza en el Reglamento de
la Academia correspondiente al afo
1848 y a través del cual se le nombra
oficialmente de esta manera.

Parte de este plan ilustrado se re-
vela en el Acta de la Junta Ordinaria
de la Sociedad del 17 de noviembre
de 1817, cuando se analizé y aprobé
la creacién de esta escuela, toda vez

destacados promotores entre los es-
paioles, como don Luis de las Ca-
sas y el obispo de Espada y Landa,
también encontré entre los cubanos

Retrato de la pintora Adriana Billini,

realizado por su colega Augusto G

Menaocal para el libro La pintura y
la escultura en Cuba (1952),

que los alli reunidos reconocian la
utilidad de la misma y de empren-
der una accién que permitiera salir
del «atraso a que estdn sometidas en
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[E\ ESTE LUGAR ESTUYO EI
":¢c-VEKTO DE SAB AGUSTIN
?CXDE SE, Fi~O EN 1818 LA
7-SCrriA GRATUITA PE 31 -
T7CI"Y PISTURA DtLA HA»

nuestro pais las artes y oficios». Para ello contarian
con la asignacién de un presupuesto minimo, y con
los servicios, por un salario fijo, de un pintor neocla-
sico francés, Juan Bautista Vermay, radicado en La
Habana alrededor del afio 1815, y que, habiendo
presentado credenciales como discipulo de Jacques-
Louis David, impartia clases particulares de dibujo y
pintura, como era usual en esa época, maxime ante la
inexistencia de una academia oficial.

En los documentos de la Real Sociedad se registran
detalles de toda indole acerca de los preparativos y or-
ganizacién de la escuela, pero quizas lo mas llamativo es
la revelacién de ciertas motivaciones o intenciones que
subyacen en esta ilustrada fundacion, tal como aparecen
en la mencionada acta.1

Es facil observar que la necesidad de la fundacién
de esta Academia estd ligada a una restriccion de las
oportunidades. Ademas del presupuesto clasista discri-
minatorio (de padres conocidos, de buena educacion y
costumbres), se expresaba claramente otro superobje-
tivo, igualmente excluyeme, esta vez de contenido ra-
cial, justificado por el temor al negro que en nimero
creciente se contaba dentro de los censos de poblacion
y que constituian una amenaza al orden blanco colo-
nial. Ademas de los «enormes males» que habian traido
anuestra sociedad, habian «alejado de las artes a nuestra
poblacion blanca», segln afirmaba uno de los més im-
portantes pensadores reformistas de la época.

En dos palabras: se trataba, por un lado, de una lu-
cha de poderes dada através del arte y, por otro lado,

El 11 de enero de 1818, en un aula
del Convento de San Agustin, el
francés Juan Bautista Vermay fundé
la Escuela Gratuita de Pintura y
Dibujo de La Habana, que en 1832
pasé a llamarse San Alejandro en
honor a Alejandro Ramirez y Blanco,
intendente general del Ejército y Real
Hacienda, «por debérsele su funda-
cién y progreso», segun reza en el
primer reglamento de la escuela, Al
afio siguiente, victima de la epidemia
del colera, fallecia el propio Vermay,
quien desde 1821 —cuando murié
Ramirez y Blanco— afrontaba serias
dificultades financieras; incluso, ha-
bia tenido que renunciar a su salario
como director. No seria hasta el curso
1879-1880 que ingresara la primera
mujer en esa institucién académica,
cuando ya radicaba en Dragones no,
60 (actual 308, entre Rayo y San Ni-
colas), adonde habia sido trasladada
en 1857. Alli permanecié hasta 1961,
en el edificio donde hoy radica una
escuela secundaria basica.

de «blanquear» alapintura. Excluir alos pobres, alos
negros y mestizos, era eliminar oficialmente a aque-
llos pintores populares, autodidactas e ingenuos, que
andaban por toda La Habana ofreciendo sus servi-
cios y que «embadurnaron sus muros de la forma
mas alegre»2 eliminar aquellos «mamarrachos» de
aliento barroco y abrir las puertas al «buen gusto»
que traian los racionales modelos del neoclasicismo,
significaba dignificar el oficio. Para respaldar esta
cruzada, nada mejor que comenzar a poner orden a
través de la Academia que se fundaba.

UNA PUERTA DE ESCAPE

Esta actitud excluyeme nos pone sobre aviso para
el caso de la mujer. Sin embargo, en las actas de la
Sociedad Patridtica que tratan sobre la concepcidn
inicial de esta Academia, no se especifica una nega-
tiva respecto a la admision de alumnas. Parece ser
que este tema no requeria interés o consideracion
alguna dentro de este proyecto en proceso. Quizas
la exclusién estaba implicita. Y no es que el tema de
la mujer asociado a estos planes de ilustracién estu-
viera totalmente ausente, pues en las propias actas
se registran importantes reconocimientos a escuelas
para nifias por sus buenos resultados. Sin embargo,
la ausencia verificada en materia de artes y oficios,
permite considerar que la mujer en estos menesteres
era, mas que discriminada, ignorada.

Y  no era de extrafiar, pues si la propia actividad

artistica era subvalorada por encontrarse en manos



de pobres y de negros o mestizos, era totalmente
inconcebible incluir en ella a la mujer, para la cual
la sociedad reservaba un lugar de suprema purezay
lealtad hogarefia, racial y clasista.

Paulatinamente, en el transcurso del siglo XIX,
y liderada por la Academia, se produjo un cambio
positivo sobre el valor simbdlico del arte, en su re-
conocimiento social y, consecuente con ello, del ar-
tista, que sera considerado cada vez menos artesano.
Pero lo cierto es que, aun cuando se hubiera logrado
el objetivo de dar dignidad al oficio,3 tuvieron que
transcurrir mas de 60 afios desde la fundacion de la
Academia para que fueran admitidas las primeras
mujeres que cursarian estudios de Bellas Artes en la
misma. Puesto que esta escuela habanera fue la pri-
mera escuela de su tipo en la Isla, puede afirmarse
que aquéllas fueron las primeras mujeres en cursar
estudios académicos en Cuba.

No obstante este dato de supremo interés, y a
pesar de que se suele afirmar que «la historia de la
pintura en Cuba es la historia de San Alejandro»,4no
podemos ignorar que fuera de la ensefianza formal o
académica oficial, e incluso antes que ésta, existieron
mujeres que se acercarony vincularon alapractica de
las Bellas Artes, particularmente de la pintura. Ellas
fueron nuestras primeras estudiantes informales.

ESTUDIANTES INFORMALES
Desde finales del siglo XV 111 encontramos datos de
mujeres que se iniciaron en la pintura a través de cla-

ses que, incluso a domicilio, impartian algunos artistas
sin ocupacion, éxito ni clientela en Europay que, como
muchos, venian aprobar fortuna en estas tierras, a vivir
aventuras o a escapar de alguna deuda o molesto tro-
piezo de cualquier otra indole. Entre estos profesores
hubo, no obstante, verdaderos artistas que ejercieron
la docencia en San Alejandro y hasta ocuparon su di-
reccién, como fue el caso del propio Vermay o de sus
compatriotas Guillermo Colson y Federico Miahle.

En las publicaciones periddicas que se inician en La
Flabana a partir de la introduccion de la imprenta en
1723, aparecen los primeros anuncios de profesores de
pintura. Llama la atencion que en 1804, en un nimero
del Papel Periddico de la Havana, publicacién emble-
matica de nuestra cultura, fundada en 1790, se anuncia-
ra como pintor y retratista en miniatura un tal Pedro
Juan Meause, quien «ayudado por su mujer y su hija
daba clases de pintura a nifios y nifias».5 No sabemos
en qué consistia la colaboracion de su esposa ¢ hija, pero
lo que si es evidente es que en su anuncio estan abiertas
las expectativas a las nifias. También se menciona, entre
otras, la academia de nifias de dofia Juana Pelet, donde
James Gay Sawkins fue profesor de dibujo. Este inglés
también se anuncié como retratista al 6leo y en minia-
tura, y no s6lo en La Habana, sino también en Santia-
go de Cuba, segunda ciudad en importancia de la Isla,
que intenta reproducir, aunque fuera en menor escala,
las caracteristicas de la capital, y, por supuesto, también
en lo concerniente a la practica de las Bellas Artes y su
ensefianza. Asimismo nos encontramos a un tal D.C.
Falossi, «dispuesto a recibir todas comisiones no solo
de retratos al dleo y miniatura (...) dara lecciones de di-
bujo y pintura en casas particulares».6

Fue a esta via no formal a la que acudieron las mu-
jeres, de cualquier edad aunque mayoritariamente blan-
cas y de buena familia, es decir, con recursos financie-
ros, para poder encauzar y educar sus habilidades en la
pintura y, particularmente, en el arte de la miniatura,
muy practicado y difundido en Europa y que llegara
a nuestro pais a través de los artistas extranjeros a los
que hemos aludido, en buena medida franceses esca-
pados de la Revolucién de Haiti de 1804, entre otros
acontecimientos que provocaron el éxodo, desde otras
tierras del Caribe hacia territorio cubano, tanto de las
plantaciones cafetaleras como de sus artistas. Ejemplo
de ello fue, en Santiago de Cuba, la aparicion del francés
J. Fourcade, que en 1844 inaugurd una academia de di-
bujo y de quien se afirma fue el iniciador de Baldomera
Fuentes (1807-1877), destacada paisajista al creyony a
la acuarela, asi como miniaturista en marfil. Ella es, a
juicio de un notable critico e historiador del arte cuba-
no, José Veigas, «la primera mujer que se destaca en el
arte pictorico en Cuba».7

Existe otra opinién no tan favorecedora, que es-
tima que Baldomera entra en la historia gracias a su
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hermano, el reconocido musico Laureano Fuentes,
quien en su libro sobre las artes en Santiago de Cuba,
dedica un fragmento a las artes plasticas con el propdsi-
to de mencionar a su hermana y propiciar su reconoci-
miento. Si por extremas ambas opiniones pudieran ser
discutibles, no caben dudas acerca de la significacion de
la labor de esta mujer al fundar su propia escuela, es-
tablecida en forma independiente en 1854, cinco afios
antes que la primera academia oficial de pintura de esa
ciudad, lo que significo lanzarse al espacio publico de la
competencia a los 47 afios de edad en un terreno hasta
ese momento exclusivamente masculino.

Ya habia otras escuelas dirigidas por sefioras,
pero ésa es la primera especializada en la ensefianza
del dibujo artistico. Podemos estimar éste como un
dato curioso y excepcional, pero nos revela el empu-
je y las aspiraciones de un sector de la sociedad que
se muestra inconforme con su impuesto alejamiento
del arte y llega, como Baldomera, a tomar propias
iniciativas. Cuando observamos la escasa obra que
de esta artista ha llegado hasta nosotros, exclusiva-
mente miniaturas, el analisis puede volver a consta-
tar la perspectiva disminuida en que era juzgada y
colocada por la mirada masculina dominante.

Tengamos en cuenta la escala diminuta de 9,5 x
9,5 cm, el espacio, el &mbito familiar de sus logros
artisticos, en donde por cierto aparece su autorretra-
to firmado «por mi», que nos hace pensar mas que
todo en una necesidad de autoafirmacion como mu-
jer, persona y artista.

No obstante, en la dedicacidn practicamente ex-
clusiva a la miniatura, se ha observado como una re-
duccioén o limitacidn de la mujer pintora a este géne-
ro, clasificable dentro de las artes menores, aunque
hayan sido muy estimadas en Europa (recuérdense
las Dulces Horas del duque de Berry o las que lue-
go formaron parte del atuendo rococ6 y hasta del
neoclasico), y practicado igualmente por artistas
hombres, también en Cuba, tal como se percibe en
los anuncios de prensa que hemos referido.

Pero si tenemos en cuenta las circunstancias en
que se inscribe la mujer en el transcurso del siglo
XIX cubano, y dentro de los afanes iluministas de
una burguesia criolla en desarrollo, podemos con-
cordar con Whitney Chadwick en que aquella prac-
tica formaba parte del ideal de feminidad que expone
y refleja un estatus burgués en ascenso, el cual im-
plicaba una subestimacion hacia la capacidad de la
mujer para entenderse con retos o artes mayores:

«El ideal de feminidad producido por activida-
des como el bordado y el dibujo contribuy6 directa-
mente a la consolidacion de una identidad burguesa
en la cual las mujeres tenian el placer de cultivar lo-
gros artisticos (...). Las actividades artisticas de un
creciente nimero de mujeres amateurs trabajando

en medios como el bordado, el pastel y la acuarela,
y ejecutando trabajos altamente detallistas, confir-
maban los puntos de vista de iluminismo de que las
mujeres tienen un intelecto diferente e inferior al de
los hombres, que ellas carecen de la capacidad para
el razonamiento abstracto y la creatividad, pero que
estan mejor dotadas para el trabajo de detalles».8

UNA INICIATIVA HISTORICA

Dentro de la ensefianza formal, especificamente
iniciada por la Academia de San Alejandro, tendrian
que pasar poco mas de 60 afios desde su fundacion,
en 1818, para que en sus registros de matricula apa-
recieran consignadas las primeras alumnas. Esto ocu-
rrié en el curso 1879-1880, cuando era su director el
pintor Miguel Melero, el primer cubano en ocupar
tan distinguido e influyente cargo.9

Se respiraba cierto aire de tregua que habia traido
el recién firmado Pacto del Zanjén, mediante el cual
se ponia fin, por el momento, a las hostilidades entre
las tropas del ejército espafiol y los cubanos mambi-
ses que luchaban por la independencia.

Ese cierto clima de distensidn permitié, aunque no
sin discusion, que la Academia de San Alejandro conta-
ra, por primeravez, con un director cubano. Cumplien-
do el Reglamento, se celebr6 un concurso de oposicion,
y Melero, con su Rapto de Dejanira (ejemplo de «pin-
tura académica, sin época ni pais», como la calificara el
critico de arte Guy Pérez), apesar de la protesta de algu-
nos peninsulares y hasta con la intervencion del capitan
general, logré finalmente obtener la plaza.

Su actuacién como director en los siguientes 30
afios hasta su muerte, ocurrida en 1907, demuestra
que, al pretender el cargo, Melero traia consigo algu-
nos propoésitos que iban més alla de ser otro director
o el primer cubano en serlo. Fue un profesor dedica-
do a su catedra de colorido y un director con ideas
nuevas que, a pesar de no ser de orden estético, cons-
tituyeron importantes pasos de avance en la ensefian-
za de las artes plasticas. Fueron tres sus iniciativas:
la primera, establecer la clase con modelo vivo, pues
hasta el momento el dibujo —con sus modelados y
sus claroscuros—so6lo se ensefiaba copiando las esta-
tuas de yeso traidas de la Real Academia de San Fer-
nando de Madrid para estos fines, en su mayoria re-
producciones de importantes obras de la Antigliedad
grecolatina; la segunda iniciativa consistié en proce-
der a la instalacion de alumbrado de gas para evitar
que los alumnos acudieran a las clases con sus velas
de estearina, pero que debi6 ademés propiciar una
mejor iluminacion para trabajar los ejercicios, entre
otras posibles ventajas, y la tercera iniciativa fue per-
mitir a las mujeres el ingreso a esta Academia, con
lo que quedaria establecida la ensefianza oficial del
dibujo, la pintura y la escultura para ambos sexos.



Esta Gltima fue la més trascendental de sus inicia-
tivas. En esto concordamos todos los historiadores
del arte cubano y otros analistas, como Sebastian
Gelabert, discipulo primeramente y después amigo
personal del pintor, quien opina que fue esa decision
«la que lo pone en plano superior como impulsor
de nuestra cultura, la que sefiala época y que mejor
muestra el espiritu progresista que poseia a este artis-
ta (...) revolucion inusitada, que parecié entonces un
verdadero atrevimiento».10

Revolucion inusitada... verdadero atrevimiento...
Gelabert nos explica a continuacion sus argumentos:
«;Por qué? Pues porque esta ensefianza no estaba
establecida en ninguna otra parte, se la consideraba
pecaminosa. Melero en este sentido fue un precursor;
él, adelantandose a su tiempo y ansioso de difundir
el arte, abrio las puertas de la Escuela a las mujeres
cuando ni adn en Paris, gran centro del arte mundial,
se les habia dado paso. Alli se consiguid, con dificul-
tad, diez u once afios mas tarde (...)».

Que Gelabert haya tomado la referencia de Paris
sirve para resaltar el mérito de Melero, a pesar de que
sobre tal dato historico caiga una sospecha si tenemos
en cuenta que ya habia transcurrido la experiencia del
siglo XVIII, eminentemente femenino, y habian alcan-
zado notoriedad mujeres artistas, lo cual no es signo de
formacién através de una institucion formal o academia,
como Louise Vigée-Lebrun (1755-1842), retratista y
miembro de la Real Academia Francesa, que gané fama
entre lanobleza europeay lleg6 arealizar cerca de ocho-
cientas telas; o como Angelika Kaufmann (1741-1807),
pintora suiza radicada posteriormente en Londres, en
donde fue discipula del muy destacado retratista inglés
Joshua Reynolds y lleg6 a ser miembro fundador de la
Royal Academy of Arts.

Podriamos citar también a la veneciana Rosalba Ca-
rriera (1675-1757), sobresaliente pintora al pastel que
alcanzd gran éxito con sus retratos en varias ciudades
europeas, al punto de que fundo un taller propio con su-
ficientes ayudantes que le permitieran satisfacer sus nu-
merosos encargos. Formo parte, ademas, del exquisito
circulo de artistas entre los que se encontraba Watteau, y
su éxito en Paris fue oficialmente reconocido en octubre
de 1720 cuando fue admitida en la Real Academia. Cabe
mencionar aqui que la Carriera se inicio decorando caji-
tas de rapé y pintando retratos en miniatura sobre obje-
tos de marfil, tal como hizo nuestra Baldomera Fuentes
y muchas otras mujeres cubanas que trabajaban estos
cuadritos «andnimos» dentro de sus hogares.

Pero Gelabert, sabedor quizas de este margen
de duda, afirma conservar recortes de periodicos de
aquel tiempo y de aquel acontecimiento parisino,
«con el informe, el decreto, los comentarios y las
protestas que el mismo produjo». Y relata que los
hombres no querian a las mujeres en la Academia, ni

Miguel Melero (La Habana, 1836-1907) fue el no-
veno director de la Academia de San Alejandro,
desde 1878 hasta su muerte, y primer cubano en
ocupar ese puesto. Bajo su mandato, durante el
curso 1879-1880, fue permitido — por primera
vez— el ingreso de alumnas en esa institucion.

siquiera en aulas separadas, asi que «fue a la fuerza
que se concedio ese derecho a las mujeres en Fran-
cia», lo que apunta para destacar la diferencia de que
«entre nosotros no hubo protestas ni dificultades;
sino al contrario: agrado y satisfaccion».

No obstante, también en San Alejandro hubo su
toma de medidas con respecto a la coincidencia de
hombres y mujeres bajo un mismo techo académico, y
tal como observa otro de los historiadores de San Ale-
jandro: «A partir de ese momento las clases se dividie-
ron en: “para sefioritas” y “para caballeros”», y sefiala
que en el periédico EI Almendares del 7 de octubre de
1882 se informa sobre la creacion de una «sala espe-
cial» en el propio plantel para acoger a un grupo de 30
sefioritas.1l No puede escapar la observacién de que
ante otra de las iniciativas de Melero, la de utilizar mo-
delos vivos, en las clases de las sefioritas esto no fun-
cionaba de la misma manera que para los caballeros; ni
siquiera afios después, cuando se hicieron los talleres
colectivos, se permitia la presencia de las muchachas
cuando de un modelo masculino se trataba.

Todavia habria que verificar la certeza de esta
primicia cubana, que con tanta conviccién establece
Gelabert, con otras referencias mas cercanas que Pa-
ris desde el punto de vista histérico y cultural, como
lo fue la Academia de San Fernando, en Madrid, fun-
dada por el rey Felipe V en 1744, la cual funciond
como rectora de la cubana San Alejandro. En su re-
sefia histdrica se refiere que «en 1816 fue Director un
Infante de la Real Familia, ejerciendo una influencia
muy poderosa. Muy pronto se crearon nuevos es-
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Matricula de Marta Valdés, primera mujer que ingre-
sa como alumna en la Academia de San Alejandro,
luego de una previa consulta de su director, Miguel
Melero, al gobernador general de la Isla para que
autorizase su admisién, segln consta en el libro de
correspondencia de dicha escuela. Ese mismo cur-
so también matricularon las sefioritas Maria Luisa
Cacho Negrete y Elisa Visino Rolthal, pero no existe
registrado ningan tramite similar, lo que induce a
pensar que aquél senté un precedente para que, en
lo adelante, fuera admitido el alumnado femenino.

'CW
%

tudios y se extendid la ensefianza del dibujo y del
adorno a las nifias y jévenes bajo los auspicios de la
Reina Dofia Isabel de Braganza, merced de los Es-
tatutos que su esposo, Felipe VII, aprob6 por Real
Cédula de 8 de mayo de 1819».12

Pero independientemente de que nuestra Acade-
mia haya sido o no la primera en admitir mujeres
en su matricula, si podemos afirmar que no caben
dudas de que figura entre las primeras, lo cual es de
reconocer positivamente si consideramos que éra-
mos entonces una colonia espafiola, y, ademas, una
pequefia isla sin grandes riquezas; pero mas que esto
es importante el hecho mismo de que haya sucedido,
y, sobre todo, que fuera, como afirma Gelabert, mo-
tivo de «agrado y satisfaccion».

La pesquisa sobre las primeras mujeres admitidas
en la Academia de San Alejandro nos lleva al registro
de matricula del curso 1879-1880, iniciado y firmado
por el propio Melero, donde da indicaciones al secre-
tario para proceder al llenado del libro. En la primera
hoja aparece registrado, con el nimero 11, el nombre
de Marta Valdés, natural de La Habanay residente en
la misma ciudad. Ella es nuestra primera estudiante
oficialmente admitida en nuestra primera academia.

Ahora bien, el por qué Miguel Melero tom4 la ini-
ciativa de admitir mujeres en la matricula de la Acade-
mia, constituye una interesante pregunta. Podriamos
conjeturar que estaba al tanto de esa suerte de ofensiva
femenil que hemos apuntado antes, cuando «sin de-
cretos ni otras formalidades oficiales, sino sélo por la
voluntad de Melero, se matricularon algunas sefiori-

tas»; pero mas razonable, profundo y estratégico que
este clima, es lo que nos aporta otra vez Gelabert, el
amigo del entusiasta director, cuando explica el lugar
que éste le otorga a la mujer en su afan promocional
de las Bellas Artes en Cuba, a partir del papel que le
corresponde a la Academia que ahora él debe dirigir:

«Las madres que acompafiaban a sus hijas, para
no estar ociosas, se pusieron a dibujar también, y asi
Melero vio cumplido su propésito de que las mujeres
se interesaran por el Arte, medio que él considera-
ba el mejor para la difusion del mismo, por entender
que llevando el gusto y la inclinacion de la mujer a
su cultivo, el Arte se posesionaba del hogar, medio
el mas seguro para su propagacion. Pensaba que las
entonces jovencitas llegarian a ser madres que incul-
carian a sus hijos sus aficiones y sentimientos; y de
ahi nuestro progreso artistico».

La mujer, en su funcidn educativa dentro del ho-
gar, como madre y esposa, convertida en medio para
la difusién, el aprecio y la practica de las Bellas Ar-
tes, pero no precisamente concebida para que fuera
ella artista, no para que tuviera la oportunidad de
formarse para el ejercicio profesional del arte y que
pudiera, codo con codo con sus colegas masculinos,
exponer y triunfar en buena lid, sin condescenden-
cias por su sexo.

Ahora bien, nos queda por abordar una cuestion
acerca de la autoria de la feliz iniciativa: ¢fue Melero
quien espontaneamente convocd a las mujeres a es-
tudiar Bellas Artes en la Academia?

Es cierto que no hubo decretos, ni en el libro de
matricula, ni en el discurso de apertura del curso esco-
lar que habitualmente pronunciaba el director se hacia
referencia a una nueva disposicion de admitir mujeres.
Pero si hubo un trdmite oficial, sencillo y expedito,
pero tramite al fin, que nos indica, como era de supo-
ner, que la autonomia de Melero para tomar decisio-
nes como director tenia sus limites. Sobre este asunto
se ha expresado que, el 21 de julio de 1879, este Gltimo
«informé a las autoridades su disposicion favorable
a permitir el ingreso como alumna, de la Srta. Marta
Valdés».BY cuando nos dirigimos al libro de corres-
pondencia (entradas y salidas desde octubre de 1863 a
diciembre de 1902) que se archiva en la Academia, nos
encontramos con las referencias siguientes:

«Julio 21: El Director informando al Gobernador
General sobre la alumna Srta. Diia. Marta Valdés.

»Julio 29: ElI Gobernador General accediendo a la
admision de la Srta. Diia. Marta Valdés como alum-
na de esta Escuela».

Por una parte, Melero tuvo la obligacidn de in-
formar su favorable disposicion, lo cual no es una
decision, sobre todo porque para hacerse verdadera-
mente efectiva, tenia que recibir la aprobacion de sus
superiores, lo cual no era de extrafiar, pues todo lo



que concernia a la Academia, desde su plan docente
hasta su orden interno, pasaba por la aprobacion del
capitan general o alguno de sus delegados. No olvide-
mos que ésta es una Academia oficial del gobierno colo-
nial, constituida segun sus fines e intereses. Esta relacion
de subordinacion queda confirmada con la notificacion
de larespuesta del 29 de junio donde el gobernador ge-
neral accede a la admisidn de la alumna.

¢Habra tenido que hacer Melero una notificacién
cada vez que se le presentara una mujer aspirante,
como ocurrié ese mismo curso con Maria Luisa Ca-
cho Negrete y con Elisa Visino Rolthal? No aparece
registrado ningun otro tramite similar al de Marta Val-
dés, por lo que conjeturamos que ésta sentd suficiente
precedencia para que en lo adelante se continuara con
la admision de mujeres a la Academia.

Por lo tanto, podemos convenir en que se traté
de una iniciativa compartida entre Marta Valdés, que
se presentd, y Melero, que se inclind a favor de su
admision. El hecho, que fue noticia en el periddico
ElAlmendares, propicid que, tal como reconoce Ge-
labert, las sefioritas matriculadas «pronto llegaron a
alcanzar un nimero considerable». Similar observa-
cion se recoge en la referencia que hace el secretario
sobre el discurso de apertura del curso escolar 1882-
1883 pronunciado por Melero.4

Teniendo en cuenta esta afirmacion, parece ser
que rapidamente ha variado el valor o la funcién do-
méstica con que Gelabert interpretaba el gesto ini-
cial del osado director, al contarse ya con la mujer
para el engrandecimiento del arte del pais. No parece
casual que en el acto inaugural del referido curso, en
la entrega de premios a los alumnos mas destacados
del curso anterior, entre tantos y tan acostumbrados
nombres masculinos, se escuchara, por primera vez,
el nombre de una mujer.

CUANTITATIVO Y CUALITATIVO

Hemos tomado una muestra de lo que sucedié en
San Alejandro diez afios después de aquella primera vez
en que tres mujeres ingresaron en sus talleres, que abar-
ca la matricula registrada desde el curso 1890-91 hasta
el fin del siglo X1X, es decir, hasta el curso 1899-1900.
Como eran varias las asignaturas por las que optaban
los estudiantes, segun sus intereses, tomamos la matri-
cula de la asignatura Dibujo Elemental, puesto que ésta
era conocimiento basico en todos los cursos, y con ella
pudimos obtener el comportamiento porcentual de la
presencia de la mujer como estudiante de artes plasticas
respecto a la matricula general durante ese decenio.

Podria parecer que el resultado: un 33,5% de
presencia femenina, es un bajo porcentaje, pero si lo
comparamos con la matricula inicial de tres mujeres
ocurrida apenas diez afios antes, lo que en materia de
procesos de ensefianza es un periodo sumamente cor-

to, y que se esta hablando de méas de 1000 alumnas, con
un promedio de mas de 100 matriculadas anualmente,
podemos considerar que estas cifras denotan un nivel
estimable de aspiraciones que habia logrado romper las
barreras sexistas y las limitaciones impuestas.

Otro aspecto importante a considerar es el de las
mujeres graduadas, pues no basta con medir las as-
piraciones en una etapa formativa como estudiante
oficial de una Academia, sino también cdmo éstas se
concretan en una culminacién de estudios y, luego,
en un ejercicio profesional. Sin embargo, para esta
segunda estadistica de graduadas nos enfrentamos a
un escollo insalvable, y es que segun la organizacidén
de esta ensefianza en el siglo X1X, no existia una pla-
nificacion que concibiera un disefio de asignaturas
especificas a cursar para obtener créditos u otro tipo
de certificacion que, una vez cumplidos o acumula-
dos, pudiera considerarse como culminacién de es-
tudios y otorgarse una calificacién de graduado.

El gobernador de la Isla aprobaba el cuadro de
asignaturas que debian ensefiarse en esa escuela en
cada curso, pudiendo variar las materias segun los
profesores disponibles u otras circunstancias ajenas
a una planificacion general del proceso de ensefian-
za-aprendizaje. Los estudiantes eran aceptados no
por sus dotes artisticas, sino por cumplir los requisi-
tos establecidos en el Reglamento vigente, los cuales
continuaban prescribiendo la condicion racial y cla-
sista establecida desde su génesis, sin alterar tampo-
co lo relacionado con laadmision de las mujeres, aun
cuando ya se habia ésta iniciado en forma regular.

Por lo tanto no contamos con graduados registrados
segln el modo convencional que conocemos hasta que
por un decreto presidencial, dictado ya en la Republica,
se procede a oficializar con el estatus de graduados de
la Academia a todos aquellos que hubieran cursado y
aprobado las asignaturas y niveles estimados suficientes
para otorgar tal categoria; y esto se realiza con efecto
retroactivo, por lo que entre estas oficializaciones nos
encontramos a los graduados del siglo X1X y, dentro de
ellos, a nuestras primeras graduadas.

Analizando los registros, podemos observar que
existié una diferencia notable entre el ingreso y el
egreso de mujeres, aunque, como hemos dicho, el
dato puede no ser totalmente fidedigno, pues se trata
de registros realizados a posteriori, y posiblemente
muchos de los estudiantes que podrian ser consigna-
dos como graduados, tanto mujeres como hombres,
pudieron no haber realizado el tramite correspon-
diente por no mostrarse interesados en ello, o por
haber emigrado del pais. En el caso de las mujeres
podrian pesar, ademads, otras razones: compromisos
familiares, matrimonio, maternidad, o los consabi-
dos prejuicios sexistas que afloraran a la hora del
ejercicio profesional.
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‘ Adriana Billini Gantreau es la primera alumna graduada
oficialmente en San Alejandro. Aparece registrada con el
numero 229 de la hoja de matricula correspondiente al
curso elemental de 1881-1882, y fue una estudiante so-
bresaliente hasta que concluyo su preparacion durante el

| curso 1893-94. Obtuvo varios premios, segun consta en

' la certificacion de estudios que, a solicitud de la interesa-
da, expidié el secretario de la Academia. Este retrato suyo
fue publicaco en £/ Figaro (Ao X, febrero 3 de 1895, no.
5, p. 50), ademas un grabado de su oleo En la manigua.
Titulado Bodegodn, el cuadro aqui reproducido aparece en
el libro La pintura y la escultura en Cuba (1952), junto a

Quede aclarado con ello que no sélo no es posible
medir los indices de retencion y de egreso por falta de
los datos necesarios y ciertos, sino que, aunque pudiéra-
mos contar con ¢stos, tampoco constituirian indicado-
res de calidad o de rendimiento académico. Prueba de
ello es el expediente de una de las tres primeras mujeres
matriculadas: la habanera Elisa Visino Rolthal.

Elisa fue sin dudas una estudiante sumamente des-
tacada. Sus calificaciones asi lo atestiguan, desde su
primer curso, evaluado como «notablemente aprove-
chado», y durante todos los anos en que se mantuvo
vinculada a esta escuela. La vemos figurar en los actos
de otorgamientos de premios junto a condiscipulos que
luego han sido reconocidos artistas como Miguel Angel
Melero y José Arburu Morell. En su segundo curso en
la Academia, ella obtiene calificaciones de bueno y so-
bresaliente, y alcanza un premio; en el siguiente curso
obtiene medalla de oro, y en el siguiente recibe la me-
dalla de oro de primera clase, la mis alta distincién aca-
démica establecida, y asi hasta sus tltimas calificaciones,
registradas en el curso 1885-86, en que, tras aprobarlo
con su correspondiente premio, solicita a la secretaria de
la Academia una certificacién de los estudios cursados,
la cual fue expedida <habiendo terminado sus estudios
hasta la conclusién del curso», el 9 de agosto de 1886.

Obviamente, esta solicitud manifiesta un interés
por parte de la Visino de presentar credenciales para
un posible ejercicio de la profesion, como artista o
quizas como profesora de dibujo y pintura. Pero
nada sabemos acerca de lo que ocurrié en lo adelan-

te con Elisa. Probablemente haya emigrado, pero lo
cierto es que aquella copia del certificado expedido
por el secretario Antonio de Herrera y el director
Miguel Melero, que encontramos ¢n su expediente,
es la dltima noticia que tenemos de la prometedo-
ra trayectoria de esta mujer que puede haber sido
nuestra primera graduada, y nuestra primera pintora
formada a través de una academia oficial.

Pero no podemos dar fe de ello, por lo que el lugar
le corresponde a la primera graduada registrada oficial-
mente: Adriana Billini Gantreau. Nacida en Santo Do-
mingo, Republica Dominicana, el 11 de marzo de 1865,
vino muy joven a residir en Cuba, adopté la nacionali-
dad cubana y permanecié aqui hasta su muerte, ocurri-
da el 18 de enero de 1946 a la edad de 81 anos. Aparece
registrada con el nimero 229 de la hoja de martricula
correspondiente al curso elemental de 1881-1882, y por
sus calificaciones se advierte que fue una estudiante dis-
tinguida, hasta que dio por concluida su preparacion en
el curso 1893-94, habiendo obtenido durante sus estu-
dios destacadas calificaciones y varios premios, segin
consta en la certificacién de estudios que, a solicitud de
la interesada, expidié el secretario de la Academia.

En este caso, si podemos seguir el rastro, pues
Adriana, ademds de pintora, se desarroll6 en el ejer-
cicio de la docencia, en el que llegé a ser una muy
reconocida pedagoga. Tengamos en cuenta que en
1899 fundé su propia escuela, la Academia de dibujo
y pintura El Salvador, para la que cre6 un método de
ensefianza que obtuvo buenos resultados y recono-



cimiento, al punto de que fue extendido hacia otras
ensefianzas como la de Escuela Normal de Verano
para laformacién de maestros, lo cual ocurre en 1905;
poco después, en 1907, es nombrada Maestra de Di-
bujo Elemental en la Academia de San Alejandro, con
lo que se convierte en la primera mujer que ingresa
en ese prestigioso, hermético y varonil claustro. A su
cargo quedd un grupo de sefioritas; es decir, a la ya
habitual separacién por sexo de los estudiantes, se le
afiade ahora también la designacidn de una profesora
para dar clases a mujeres y no a hombres.

Para la Billini el camino no resulté tan facil; en-
trar al claustro de San Alejandro fue importante,
pero sostenerse y ser respetada y reconocida, ya no
solo como artista o pedagoga, sino como mujer en
el ejercicio de esta profesidn, era otra batalla que to-
davia tenia que ganar. De ésta nos da cuenta, sobre
todo, un documento encontrado en su expediente.
Se trata de una carta que dirigié la maestra, el 17 de
junio de 1910, apenas transcurridos tres afios de su
nombramiento, al secretario de Instruccidn Publica
y Bellas Artes, de la cual amerita extraer el siguiente
fragmento que se explica por si mismo:

«3ro.- Que con objeto de evitar dudas y dificulta-
des, me interesa y entiendo que conviene también a
todos, el que se determine de una manera expresa, cudl
es mi situacion legal en la susodicha Academia; pues
mientras yo considero que mis deberes y por consi-
guiente mis facultades, son los mismos que los de los
otros Maestros, parece que hay quien entiende que
no formo parte oficialmente del cuerpo de profesores
y que por mi condicién de mujer o por otros moti-
vos que no alcanzo a comprender, estoy sujeta a lo
que pudiéramos llamar capitis-deminutio - 4to.- Que
como acabo de manifestar, es mi opinion que tanto en
obligaciones como en facultades, debo estar equipara-
da a los demas profesores, porque desde el momento
en que como ello, tengo a mi cargo la ensefianza de un
grupo de alumnos, no cabe sostener que mi situacién
haya de ser inferior a la de los otros Maestros».

Adriana llegé a ser Profesora Titular, miembro
fundador del Club Cubano de Bellas Artes y vocal
de suJunta Directiva. Abrié el muy importante cami-
no a las mujeres en el claustro de San Alejandro, que
pronto hizo gala de una «numerosa mayoria femenil
que, en la ensefianza oficial al menos, domina nuestra
pintura novicia».b

Podria considerarse que el magisterio se convirtié
en un refugio donde ejercer sin los avatares del tra-
bajo del artista sometido a tantas y tan complejas cir-
cunstancias y mecanismos artisticos y extra-artisticos,
donde en ocasiones no basta el talento; pero este crite-
rio puede funcionar para ambos sexos, y no podemos
tampoco pensar que el magisterio es el lugar idéneo
para la mujer por carecer del suficiente talento para

imponerse y trascender como artista. La actuacion de
nuestras mujeres artistas demuestra lo contrario.

RENUNCIAR AL PATRON MASCULINO

Renunciar al patron masculino que ha dominado
durante casi todo el tiempo la critica de arte, que a ve-
ces ve la obra de la mujer con ojos condescendientes o
que, sencillamente, no la ve, se observa en el reclamo
que hace Adelaida de Juan cuando dice que «es de jus-
ticia primordial refutar la mentira de que no ha habido
grandes mujeres artistas (...) o que algunas hayan sido
de segunda categoria».® La autora nos remite a las es-
casas menciones que desde los tiempos de Boccacio o,
de Vasari se hicieron sobre mujeres pintoras que gana-
ron celebridad, como la Sotonisba Anguisola o Berthe
Morisot y Mary Cassat en el siglo XIX, y a los temas
maés favorecidos por las artistas, 0 mas exactamente, los
temas que socialmente les eran aceptados y permitidos,
reveladores de la posicion reservada a la mujer en la so-
ciedady, por consiguiente, en el arte.

Y aunque este reconocimiento sea tardio, como

también afirma, nunca es tarde para un acto de rei-
vindicacion, sobre todo cuando ademas de nuestra
observacion desprejuiciada sobre el presente, en
nuestras pesquisas sobre el pasado encontramos fi-
guras que merecian, desde hace mucho y por razones
esencialmente artisticas y no sexistas, colocarse en la
galeria de los legitimados, y, a veces, no sélo al lado
de la obra de los artistas varones, sino por encima.

La busqueda de nuestras mujeres artistas del siglo
XI1X que transitaron por San Alejandro, con un paso
efimero o prolongado, graduadas o no (segun los tér-
minos ya explicados), a partir de la critica o la resefia, o
lamencidn en los estudios de sus contemporaneos, nos
ofrece un panorama similar al que caracteriza el hecho
en general: escasas menciones, parquedad en los datos
biograficos, unas pocas reproducciones, documentos
incompletos. Y si de la obra se trata, aun cuando ha-
yan logrado abandonar el subvalorado mundo de las
miniaturas para enfrentar el reto del formato grande de
una pintura al 6leo, las vemos transitar por los temas ya
sabidos del retrato, el paisaje, las escenas maternales, de
interiores domeésticos, y hasta de animales afectivos.

Todavia en la critica posterior, a la hora de eva-
luar estos trabajos, y a pesar de que se le otorgue un
reconocimiento, notamos cierta indulgencia, una ac-
titud afectuosa o protectora y, generalmente, dentro
del marco especifico de las mujeres pintoras, y no
de la pintura en general, como si se hubiera definido
una categoria aparte para las mujeres dentro del arte,
otro patrdn estético para juzgar su obra.

Esto parece razonable, dado su ingreso tardio a
este mundo y por los prejuicios que se ciernen sobre
ellas, pero, en ocasiones, las valoraciones tienden a
encasillarlas, como se deduce de este elogio a Elvira
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Martinez: «se anunciaba ya la amorosa intérprete del
pensil tropical, la delicada pintora de flores y de fru-
tas que hoy ocupa el eminente rango entre nuestras
mujeres artistas».

@] los comentarios evaluativos llegan a ser tan su-

peritaos como las propias pinturas de gatos que, con
gran aprecio del publico parisino, hiciera Rita Ma-
tilde de la Pezuela: «Atrap6 la altanera gracia felina,
unido aun fino sentido de observacion para captar el
movimiento y el sentimiento que dan personalidad a
sus modelos y que imparten a sus obras un delicioso
encanto».

Pero contrastando con este caracter, tanto de la criti-
ca como del arte que se juzga, nos encontramos la obra
de una muchacha que, en los pocos afios de su breve
vida, llevé «contra la pared a nuestra critica pictorica»,
segun manifesto el artista e historiador Jorge Rigol, y
diera al mundo el cuadro Los Pilluelos que, a juicio del
gran literato José Lezama Lima, es «la Unica pintura
genial del siglo X1X cubano». Llamémosle, tal como la
calificé el propio Rigol: «el caso Juana Borrero».I7

EL CASO JUANA BORRERO

Mas conocida como poeta que como pintora,
Juana Borrero (1877-1896) fue y continta siendo un
caso excepcional de extraordinario y precoz talento
para ambas manifestaciones artisticas, aunque segun
una voz tan autorizada como la de la poetisa Fina
Garcia Marruz, su obra pictdrica fue «tanto o mas
importante que la poética», opinidn que parece ya
advertirse en la resefia que de ella hace el poeta de-
cimonénico cubano Julian del Casal cuando alude a
«su genio pictérico, a la vez que poético», observa-
cidn en la que enfatiza Rigol.

Quizas el hecho de que una buena parte de sus
pinturas y dibujos se dispersaran entre los hogares
de familiares o de sus amistades de Cuba o de Nueva
York, por donde Juana transitd en dos ocasiones, 0
que hayan sido destruidos por las autoridades espa-
fiolas cuando con su padre, comprometido en la lu-
chapor laindependencia de Cuba, tuvo que emigrar a
Cayo Hueso, haya contribuido auna menor difusion,
consideracion y estudio, a pesar de que lo conserva-
do resulta suficiente para dar muestras de su talento.
Pudiera también estimarse que tampoco deben haber
sido muchos estos trabajos dada su muerte prematura
a los 19 afios de edad, aunque su precocidad la sitia
ya a los 12 afios de edad realizando sus primeras y
destacadas pinturas, u ornamentando artisticamente
su correspondencia

Juana fue estudiante de la Academia de San Ale-
jandro, a la cual ingresé en el curso 1887-1888, tal
como consta en el folio 178 del Libro de Actas co-
rrespondientes a los cursos del 1863-64 al 1891-92. La
asignatura matriculada fue Dibujo Elemental, y ob-

tuvo calificacion de Bueno. No hubo otra matricu-
la; no fue una de nuestras pretendidas «graduadas».
Podriamos por ello decir que su obra fue hecha pre-
dominantemente a base de talento, lo cual es cierto
en buena medida, pero no podemos establecer que
fue autodidacta. Tuvo maestros que la ensefiaron y
guiaron, a pesar de que se intenta presentar lo con-
trario, sobre todo a partir de la repetida anécdota
en la que Casal relata el primer encuentro de la
nifia con el excelente artista académico y profesor
Armando Menocal, recién regresado de Europa en
1889, y a quien el padre de Juana le encomienda ha-
cerse cargo de sus estudios en la materia.

Casal narra que cuando el maestro procede a ex-
plicarle a la nifia, de apenas 12 afios de edad, algunos
que otros principios o leyes de lapintura, ella le pidio
que no le explicara teorias: «pinte un poco en esa tela
y asi lo entenderé mejor». Cierto es que aesa edad los
nifios suelen aprender mas imitando que asimilando
teorias, las cuales, la mayoria de las veces, les resul-
tan tediosas e incomprensibles; también podriamos
considerar que en Juana se da esa premura de quien
intuye que tiene poco tiempo en la vida para hacer
su obra. Pero el colofén de la anécdota quizas sea lo
maés revelador de la precocidad de aquel talento, y es
que al segundo dia «la discipula sorprende al maestro
con un boceto incomparable».

Hasta aqui el relato del poeta. Pero hay otros
relatos alrededor de esta historia que afiaden que
Menocal, ante el boceto, respondié: «no tengo nada
esencial que ensefiarte». Nos puede parecer exage-
rada esta parte, sobre todo porque posterior a este
encuentro, el artista continu6 siendo el maestro de
Juana, y segun otros testimonios, bajo la direccién
de Menocal ella ademéas organizé su cultura, tuvo
acceso a los clasicos espafioles e italianos, y fue am-
pliando sus conocimientos formales.18

ContintGa narrando Casal, que aquella prime-
ra muestra de su talento era «una cabeza de viegjo,
preparada en rojo, donde se encontraban trazos so-
berbios», la cual varios afios mas tarde fue exhibida
pUblicamente, junto a otras obras de la artista, por
lo que se pudiera pensar que Juana gozo, a pesar de
que se trataba todavia de un trabajo de principiante,
de un temprano reconocimiento. Pero no fue exac-
tamente asi, a juzgar por lo que el propio Casal co-
menta y de lo que se lamenta:

«Los periddicos no se han ocupado de sus pro-
ducciones, mas que en el folletin o en la seccion de
gacetillas, sitios destinados a decir lo que no com-
promete, lo que no tiene importancia, lo que dura
un solo dia, lo que sirve para llenar renglones».

Sin embargo, Fina Garcia Marruz opina que por
esta época Juana «ya ha sido saludada por la critica de
su tiempo. Su retrato aparece en EIl Figaro, pincel en



mano, ante un cuadro enorme, con su aire de mariposa
pequefia de grandes alas oscuras». Y si esta mencion
no deja de ser importante, tratandose de una muchacha
desconocida e inexperta en estas artes, tampoco pode-
mos colegir que estaba ante su consagracion.

La historia de la formacidn de Juana Borrero es
una sintesis de lo que fue la historia de la itinerante
y oscilante formacion de la mujer como artista de la
pléstica en el siglo X1X cubano. Primero estuvo bajo
la orientacion de una maestra particular, Dolores
Desvernine, vecina de Puentes Grandes, con la que
calculamos que en 1882, es decir, a los cinco afios,
debi6 haber recibido «clases seguramente ingenuas»,
tal como lo recoge Fina a partir del relato que le hace
Dulce Maria Borrero, hermana de la pintora. Des-
pués fue cuando Juana ingresa en la Academia de San
Alejandro, donde fue alumna de los maestros Luis
Mendoza y Antonio Herrera. S6lo quedd registrado
un curso, el de 1887 al 1888. Al afio siguiente fue su
encuentro con Armando Menocal, por entonces pro-
fesor de San Alejandro, con el que da continuacion
a sus estudios por la misma via no formal, aunque,
en cierto modo, y por ser discipula de Menocal, era
como una extensién de la Academia.

Fue este maestro quien le transmitio las reglas de
la técnica, el empleo del claroscuro; la adiestré en
el color, a apreciar su significacion e importancia a
través de las obras de arte, segin nos refiere Lolo de
laTorriente, quien también figura entre sus «descu-
bridores». Esta suerte de bidgrafos de Juana apun-
tan otras influencias importantes, como fue la del
pintor Valentin Sanz-Carta, uno de los iniciadores
de la corriente romdntica en nuestro pais y que de
manera particular trabajd la intensidad y los efectos
de la luz en nuestro paisaje tropical, aun cuando no
pueda calificarse de impresionista

Y  valga esta observacidn a proposito de una ten-

dencia observada en las pinturas de paisaje de Juana,
donde la luminosidad tiende a asumir o desempefiar
un papel protagénico o expresivo por encima de lo
representado, lo que ha conducido a considerar que la
artista se anticipd, entre nosotros, al impresionismo.
Aunque no podemos olvidar el magistral domi-
nio académico de la luz por Menocal, como quiera
que el trabajo con este recurso fue una de las virtu-
des y aportes de Sanz-Carta a nuestra pintura, y la
biografia de Juana recoge su contacto como disci-
pula con este Ultimo pintor de «pincelada rapida y
flotante y fiel anatomia del paisaje barnizado por la
luz», al decir de su hermana Dulce Maria, podemos
estimar que a partir de sus ensefianzas desarrollo
aquella «cegadora luz» que encontré Casal en uno
de sus paisajes, y se convirtiera en ese rasgo que en
cierto modo lahizo peculiar y la diferencio respecto
alaacademia que dominaba nuestra pléstica.

Juana Borrero (La Habana, 1877- Cayo Hueso, Flori-
da, Estados Unidos, 1896) no llegé a graduarse en la
Academia de San Alejandro, donde apenas matriculé
la asignatura de Dibujo Elemental en el curso 1887-
1888, tal y como consta en el folio 178 del Libro de
Actas correspondientes a los cursos de! 1863-64 al
1891-92. Sin embargo, su obra pictérica —compues-
ta por valiosos dibujos a pluma y varios lienzos— re-
sulta sorprendentemente madura a pesar de haber
fallecido cuando apenas tenia 19 afios de edad. Es co-
nocido que el excelente académico Armando Menocal
celebré sus dotes artisticas, asi como que la joven fue
también discipula del paisajista Valentin Sanz-Carta.
La imagen superior apareci6 en El Figaro (1895), «pe-
riddico artistico y literario» que también publicé poe-
mas de juana, algunos de los cuales integraron ese
mismo afo la antologia Grupo de familia, poesias de
los Borrero. Debajo: su foto mas conocida.

Qown
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En el Museo Nacio-
nal de Bellas Artes
de La Habana se
conservan estos dos
6leos de Juana Bo-
rrero: Nifias (1895)
y Los pilluelos,
también conocido
por Los negritos,
este ultimo pintado
en la playa de San
Pablo, en Cayo Hue-
so, Estados Unidos,
en 1896, el mismo
aflo de su muerte.
Al reverenciar este
cuadro, José Lezama
Lima equiparaba su
contemplaciéon a la
de la Gioconda: «No
creais que deliro (...)
Leonardo cre6 esa
familia de la sonrisa
que no se extingue
(...)- Y en esa familia
esta la sonrisa de
nuestros negritos,
conservada genial-
mente por Juana
Borrero en el espejo
del cuenco de su
mano».

A esta tendencia contribuyd, sin dudas,
su conocimiento posterior de réplicas, y
tal vez algunos originales, de artistas euro-
peos, como el espafiol Fortuny, del cual se
dice que fue su pintor predilecto, cuando
viajo alos Estados Unidos en 1891 y 1893.
Nuevamente veremos aJuana dando con-
tinuidad a sus estudios en Washington,
ahora durante seis meses, mediante clases
no formales guiadas, hasta donde se sabe,
por James W.A. McDonald, pintor y es-
cultor impresionista.

Fue por aquellos afios en que aprendia
técnicas, mas no necesariamente estilos, en
que Casal, admirando su genuino talento,
le dedica la hermosa pero igualmente justa
crénica aproposito de la exhibicién de sus
trabajos en el Salon Pola, en 1893. Des-
pués de esto, no disponemos de otras no-
ticias acerca de su formacidn como artista,
aunque si de su labor pictorica. A pesar de
que esmucho lo perdido, tal como expresa
Fina cuando tuvo acceso avarios trabajos
desconocidos de la pintora proporciona-
dos por Mercedes, una de sus hermanas,
y que todavia se lamentaba porque no habia
visto uno sélo de sus paisajes, tenemos lapo-

sibilidad hoy dia de admirar dos obras, dife-
rentes pero igualmente tocadas por su fina
sensibilidad y su honda perceptibilidad. Se
trata del 6leo Nifias, para el cual pos6 esta
hermana, lleno de frescura y de belleza a lo
Botticelli, uno de sus pintores predilectos, y
la més trascendente de sus obras conocidas,
Lospilluelos, también conocida por Los ne-
gritos, pintada en la playa de San Pablo, en
Cayo Hueso, Estados Unidos, en 1896, el
mismo afio de su muerte.

Si s6lo se hubiera conservado este cua-
dro de Juana Borrero, esta «instantanea de
tres sonrisas indescifrables que eternamen-
te nos interrogan desde su picara, patética,
arrasada pobreza»,Obastaria para afirmarla
como pintora y para derrumbar sin discu-
sion el mito sobre el talento disminuido de
la mujer dentro de las grandes artes.

En el libro a cargo de Esteban Valderra-
ma, director de la Academia de San Alejan-
dro en 1954, destinado a recoger la historia
de la pintura y la escultura en Cuba, se re-
gistran algunos nombres de estudiantes mu-
jeres que luego fueron profesoras de esa ins-
tituciéon o que desarrollaron una destacada
obra como artistas; lamentablemente aJua-
na Borrero no se lamenciona, pero si apare-
cen resefiadas Adriana Billini, por su nota-
ble contribucidn a la ensefianza y de la cual
se reproducen algunas obras; la retratista
Maria Ariza, aunque su formacion tuvo lu-
gar més bien en Europa; la acuarelista Luisa
Fernandez Morell; Concepcion Ferrant, de
gran temperamento y «considerada como
la pintora mas fuerte de nuestras mujeres,
observacidn que parece identificar calidad
con fortaleza, y Carmen Loredo Lopez. La
relacion continla, pero ya adentrandose de
lleno en el siglo XX. Podiamos agregar al-
gunos nombres mas siguiendo otras pistas,
como el de Elvira Martinez y Concepcién
Mercier, pintoras de paisajes, o Isabel Cha-
ppotin, nuestra primera escultora.

A pesar de que esta relacion es suma-
mente pequefia, podemos congratularnos
por el hecho de que la presencia de la mu-
jer en este predio académico, por aque-
llos tiempos legitimador por excelencia,
denota que ya resultaba demasiado evi-
dente la importancia que habia alcanzado
lamujer en la labor artistica y pedagdgica,
lo que obligaba a un merecido reconoci-
miento, aunque todavia, verdaderamente,
no se pueda cantar victoria.



Su efecto multiplicador se constata en las estables
y crecientes matriculas de alumnas en esta y otras
academias del pais que fueron surgiendo durante
el siglo XX, al crecer las expectativas profesionales
en la misma medida en que se rompian las barreras
sexistas, y mujeres pintoras y escultoras pasaban a
ser paradigmas artisticos que reclamaban el derecho
y la posibilidad de una continuidad.

'En el Acta de laJunta Ordinaria de la Sociedad Econdmica de
Amigos del Pais del 17 de noviembre de 1817, en la que se re-
fiere alaproxima fundacién de la escuela gratuita de dibujo y
pintura, la cual tendra lugar el 12 de enero de 1818 en un local
del Convento de San Agustin, en La Habana, se dice: «Con-
sider6 laJunta que luego que se allanen estos embarazos esta
en lanecesidad de formar un Reglamento para esta escuela, en
el cual se prescriba su régimen interior, y se precaven todos
los inconvenientes que pudieran arribar de la libre admisién
de los alumnos, los cuales deberadn ser siempre blancos, de
padres conocidos, de buena educacién y costumbres. Con este
motivo ponder6 el amigo Duarte el atraso a que estan someti-
das en nuestro pais las artes y oficios, atribuyéndolo al abuso
con que se ven casi exclusivamente en manos de personas de
colory por consiguiente abandonados por los blancos, que se
desdefian de entrar en convivencia con ellos. Record6 una real
Cédula en que se prohibe alos negros y mulatos el ejercicio de
las artes y oficios, indic6 algunas medidas que debian adop-
tarse para establecer cierta separacion entre los blancos y los
negros o mulatos que los ejercen con cuyos medios indirectos
se lograria abatir y sujetar en sus limites a una clase, que se la
ve aspirando a nivelarse con la nuestra, con tan grave riesgo a
latranquilidad del pais. Y habiéndose explicado, con bastante
fervor en la materia, crey6 laJunta que no eran de desechar es-
tas ideas, y recomend¢ al referido amigo Duarte, la redaccidn
de una memoria con la cual proponga los medios mas conve-
nientes, y adaptables de estimular a los blancos a ejercitarse
en las artes y oficios, persuadiéndolos que no por esto, han de
ser confundidos con los de color; antes bien conseguiran tener
sobre ellos una superioridad més efectiva».

Amagen muy expresiva utilizada por el distinguido critico de arte
cubano Guy Pérez Cisneros, aparecida en Caracteristicas de la
evolucion de la Pintura en Cuba, tesis presentada a la Facultad
de Filosofiay Letras de la Universidad de la Habana, Direccion
General de Cultura, Ministerio de Educacion, 1952, p. 45.

FEste momento podria fijarse a partir de la direccion del fran-
cés Guillermo Colson, por cuanto en este periodo se dictd
en 1848 un segundo Reglamento que orientd la ensefianza
hacia procedimientos méas técnicos y rigurosos. En 1843 via-
jan a Europa los dos primeros estudiantes de San Alejandro
pensionados para cursar estudios, uno de ellos el destacado

pintor J. J. Peoli, y se inicia la pinacoteca de la Academia, con
los mejores trabajos de los alumnos y con dos colecciones de
pintura europea.

4forge Mafach, en su conferencia Lapintura en Cuba. Biblioteca
del Club Cubano de Bellas Artes, La Habana, 1925, p.16.
KCitado por Guy Pérez, op. cit., p. 45.

BCitado por Jorge Rigol en su libro Apuntes sobre lapinturay el
grabado en Cuba. Letras Cubanas, La Habana, 1982, p. 149.
Wosé Veigas: «Arte en Santiago de Cuba, siglo X1X», en Re-
voluciény Cultura, no. 45, La Habana, 1975. Citado por Jorge
Rigol, op. cit., p. 224.

sCitado por Etna Sanz Pérez en «Limen hacia el estudio de
la representacion de la mujer en la pintura santiaguera», tesis
presentada en opcion al titulo de Master en Historia del Arte,
Universidad de La Habana, 1999.

’Hasta el nombramiento de Melero, los directores de San Ale-
jandro fueron en su mayoria franceses, aunque también ocupa-
ron ese cargo el italiano Hércules Morelli, el espafiol Augusto
Ferran y el salvadorefio Francisco Cisneros.

'"“Sebastian Gelabert 'y Ferrer, en su discurso Unafamilia de
artistas: los Melero, leido el 9 de abril de 1832 en homenaje
postumo que rindiera el Circulo de Bellas Artes de La Habana
a Aurelio Melero, La Habana, 1932.

"Juan Sanchez: La otra historia de San Alejandro. Ediciones Ex-
tramuros, La Habana, 2004, p. 38.

lIResefia histdrica de San Fernando en Madrid, disponible en
http://www.rabasf. insde.es

Buan Sanchez: Op. cit., p. 38.

'4E1 Sefior Director ley6 un razonado discurso en el que ex-
puso a grandes rasgos la historia de las Bellas Artes en todos
los paises, bajo el punto de vista de la utilidad de su estudio
y la influencia que ejercen éstas en la cultura y la civilizacion
de los pueblos, y expresando la satisfaccién con que se ve el
gusto por el estudio de las mismas entre las sefioritas que en
crecido nimero concurre a este plantel a adquirir los conoci-
mientos necesarios para el engrandecimiento del arte en este
pais». Sesion 47 del 1ro. de octubre de 1882, folio 116 de Actas
de 1863-1892, Archivo Histérico de San Alejandro.

Borge Mafiach: Op. cit.. p. 38.

16Adelaida de Juan: Del silencio al grito, mujeres en las artes
plasticas. Letras Cubanas, La Habana, 2002, p. 13.

[Morge Rigol: Op. cit. p. 261. De este texto, se toman las si-
guientes citas de Julian del Casal y de Fina Garcia Marruz.

18 0l6 de la Torriente: Imagen de dos tiempos. Letras Cubanas,
La Habana, 1982, p. 65.

1 Cintio Vitier, citado por Jorge Rigol, op. cit. p. 270.

Master en Historia del Arte, HORTENSIA PERAMO
CABRERA esprofesora del Instituto Superior de Arte
(ISA) de Cuba.
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enTRC CUbanNos

Bajo las himedas
estrellas mambisas con

MARIA ELENA MOLINET

por GISELLE BELLO

CON SUS DISENOS DE VESTUARIO PARA PELICULAS Y PUESTAS EN ESCENA

TEATRALES, ESTA MUJER DE ILUSTRE ASCENDENCIA HA CONTRIBUIDO A

LA CREACION DE UN REFERENTE VISUAL QUE NOS ACERCA A LA ESENCIA

VIVIDA, PALPITANTE, DE NUESTRA NACIONALIDAD.

bir la historia, sino porque, ante la escasez
de fuentes bibliograficas, esta disefiadora tuvo que
recurrir a la imaginacion y la propia memoria fami-
liar para crear el vestuario de filmes como La primera
carga al machete o La odisea del GeneralJosé.

«Si de algo puedo sentirme verdaderamente orgu-
llosa es de haber logrado un traje mambi lo més ve-
ridico posible, pero siempre sintetizando, buscando
lalinea que define al personaje», afirma quien parti-
cipara en el primer largometraje que abordé licida-
mente el tema de nuestras guerras independentistas:
Lucia, el ya clasico de Humberto Solas.

Pero, segun lapropia disefiadora, su mayor reto fue
Baragua —dirigida por José Massip—, la dltima de
las cinco peliculas en que «vistio» a los mambises:

«Intervenian mas de 20 personajes reales sin nin-
guna referencia plastica o descriptiva. Y es que de la
Guerra de los Diez Afios practicamente no existen
imagenes veridicas. La primera fotografia de Maceo,
por ejemplo, se la hizo en Jamaica al terminar la con-
tienda. En el 95 ya habia periodistas en la manigua,
pero alos patriotas del 68 tuve que “verlos” a través
de sus historias personales, sus cualidades...

»El Archivo Nacional poseia algunos grabados,
aunque casi todos falsos, idealizados, que me sirvie-
ron para concebir mi propia sintesis de la vestimenta
mambisa. Afortunadamente, muchos escritores re-
crean la época con lujo de detalles; uno de ellos Mar-
ti. En el caso de los espafioles resulté un poco mas
facil. El pantalén y la camisa de algodon, el famoso

aria Elena Molinet de la Pefia «inventd» el
Mtraje del mambi... no por un afan de conce-

rayadillo, empez0 en 1875, pues antes se llevaban de
pafio de lana azul y rojo, muy incomodos para nues-
tro climay.

Y concluye, en lo que constituye una tesis para
estudio del patrimonio visual cubano: «Al enfrentar-
me a los documentos, las experiencias de los protago-
nistas de la guerra, comprendi que no habia un unifor-
me definido. Los oficiales se lo hacian segun el gusto
de cada uno, y los soldados se ponian cualquier cosa,
hasta lo que le quitaban al ejército enemigo. La familia
confeccionaba el atuendo del mambi, aunque también
se cosia en las prefecturas, siguiendo la linea universal:
camisas de cuello alto con cuatro o tres bolsillos. El
vestuario militar siempre ha tenido su inspiracion en
el civil: cuando estaban de moda las levitas, todas las
guerreras bajaban hasta la mitad del muslo».

PROSAPIA MAMBISA

La esencia de los hombres de la manigua esta en
cada proyecto de Maria Elena Molinet porque ella
la siente en su ser, en su legado genético. Al decir
del poeta Roberto Ferndndez Retamar, esta mujer
«conserva en la sangre laremota pero siempre visible
polvareda/ de esa carga de caballeria en que se hizo
la Patria,/ El campamento a la intemperie, bajo las
himedas estrellas mambisas».

«Naci en una zona donde la segunda guerra tuvo
mucha actividad. Mi padre, que era de Camagley,
conspiraba en 1895, fue victima de una delacién y
tuvo que irse al monte. Permaneci6 un afio como
médico en latropa de Maximo Gémez, entre sus ofi-
ciales mas cercanos. Luego pasO a Oriente, bajo el

el
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Las referencias sobre
los mambises atanen
a Maria Elena Molinet
desde que era muy
NiNa, pues sus ances-
tros tanto maternos
como paternos tuvie
ron partiapacon en
las guerras de inde-
pendencia contra el
colonialismo espanol.
En esta pequena gale-
ria, aparece junto a su
madre, Candad de la
Pena, y su hermano
Carlos en una de las
fotos que les hidera
el reconoado artista
del lente Joaquin
Blez. A la derecha, un
retrato de su padre,
el general Eugenio
Molinet Amoros,
quien a continuaaon
aparece junto al
padrino de [a nina, e
capitan Augusto Val
dés Miranda. Debajo,
los abuelos maternos.
Nicolas de la Pena
Merger, y Filomena
Ramirez de Arellano y
Ramirez de Arellano.
Naada en Bayamo,
esta Gltima fue testi
go de la quema de su
audad natal por los
propios habitantes, el
12 de enero de 1869,
para que no cayera
en manos de las

tropas enemigas

mando de Calixto Garcia. Tras la tomade
Las Tunas, recibié el grado de General y
terminé la guerra como Jefe de Sanidad.
»Por parte de la familia materna, mi
abuela, bayamesa de cuna, me contaba
sobre la quema de la ciudad. Me encan-
taba aquella historia con sus impresiones

del incendio. Al imiciarse la “guerra ne-
cesaria”, ella partié a la manigua con sus
cuatro hijos, uno todavia en los brazos.
Mi madre se crié en la guerra; de hecho,
casi todos mis parientes se implicaron en
los trajines de la independencia.

»En ese imbito de mambises se fragua-
ron mis primeros recuerdos, hasta que vi-
nimos a vivir a La Habana. Mis padres me
inscribieron en un colegio de monjas, la
educacién mds estricta de la época, pero
alli descubri una de mis grandes pasiones:
dibujar el cuerpo humano».

s Como fue posible que de la austeridad
del colegio de monjas pasara a estudiar
pintura en la Academia San Alejandro?

[Rie.] jCon gran escindalo de mi fa-
milia! Mi madre decia: «;Una pintora,
una hija artista? {No, no, no!» Tenia que
aprender pintura y musica pero en casa.

Cuando estaba en el colegio, los perié:
dicos traian muchos muifiequitos, entre
ellos Cuguita la Mecandgrafa. Cada se-
mana aparecian nuevas ropitas para vestir
a la mufiequita. Entonces descubri que
podia crear yo misma los vestuditos de

papel. Al enterarse, mis compafieras me
pedian que se los hiciera para sus Cuqui-
tas, todo a escondidas de las monjas.

Después pasé al Instituto, pero siem-
pre soiando con la pintura, hasta lograr,
con ayuda de mi padre, que me dejaran
hacer el examen para San Alejandro. Alli
estudié junto a un grupo de artistas que
luego tomé rumbos diversos dentro de
la cultura cubana: Marta Arjona, Pedro
Garcia Espinosa, Agustin Ferndndez,
Tomas Oliva, Agustin Cardenas...

Agustin y Tomds, los mds cercanos a mi,
se unieron a una compania de teatro llama-
da Las Mascaras. La dirigia Andrés Castro
y daba funciones en una salita pertenecien-
te al Sindicato de los Yesistas. En ese lugar
conoci el teatro del proscenio hacia aden-
tro; me puse en contacto con todo el pro-
ceso oculto: cuando se ensaya, se prueba la
ropa, se coloca la escenografia... Lo que me
atrapé de ese mundo fue la vestimenta del
actor, la magia que lo transformaba para
aparecer en escena.

LA VESTIMENTA DEL ACTOR

En 1955 realizé su primer diserio para
teatro, ;qué recuerda de aquella expe-
riencia?

La obra se llamaba La debilidad fatal.
Ropa comin y corriente, lo mds com-
plicado era una especie de bata de casa o
negligé que intervenia en algunas escenas.
No recuerdo si Andrés Castro, o su espo-




sa, me prdieron que les hiciera el dibujo de
esa bata y yo me enloqueci con la idea.

En la década de los 50 trabajé con Las
Maiscaras y también con Cuqui Ponce de
Ledn, mas o menos hasta 1957, Mi es-
poso y yo estibamos involucrados en la
lucha clandestina contra Batista v pres-
tibamos la casa para reuniones. Después
de la huelga del 9 de abril, nos delataron.
Tuvimos que cerrar la casa, llena de ex-
plosivos, y partir para Venezuela, donde
vivia mi hermano.

Al llegar a Caracas ya habia desarro-
llado una labor creativa en Cuba. ;Como
influyé esta etapa venezolana en su for-
macion profesional?

Comencé en la decoracién de tiendas,
porque se relacionaba con algo de lo que
habia hecho aqui. Luego me uni al grupo
Danza Venezuela. Una coredgrafa gradua-
da de la escuela de Marta Graham acababa
de asumir la direccién y se proponia trans-
formar el estilo de la compaiiia. Ella conce-
bia la danza moderna basada en tradiciones
bailables venezolanas, sobre todo las rela-
cionadas con las etnias indigenas.

La primera pieza que tuve a mi cargo
se vinculaba a los indios piaroa. Me fasci-
né el intercambio con el coredgrafo, que
si habia conocido a esa tribu del Orinoco,
su musica original, las fotos de su vesti-
menta que me sirvieron para preparar la
ropa teatral. Luego vinieron los bailes de

los guarainos, los valses de Venezuela, en
fin, colaboré como en cinco o seis coreo-
grafias.

Esa etapa fue una escuela. Como dicen
los santeros, tuve que meter el baston en
la tierra y moverlo para conocer la ver-
dad. El disefio requiere mucha investi-
gacion de todos los elementos sociales,
econémicos, politicos... que rodean la
historia.

Pude recorrer un vasto terntorio: Ca-
naima, ¢l Salto Angcl, la selva profunda.
El pais bullia por ¢l boom econémico: se

Junto a Carlos, su her-
mano, en otra instan-
tanea debida a Blez,
al igual que la imagen
derecha, esta Gltima
tomada en 1936,
como puede leerse
en la dedicatoria que
Maria Elena hace a su
padre. En la primera
de estas fotos, ella
lleva traje y som-
brero de su propio
disefo, pues —segln
afirma— «nunca me
dejé imponer el gusto
ajeno y, desde muy
pequena, mostré una
inclinacion natural a
escoger y modificar el
vestuario».

Junto a sus compa-
neras de la secunda-
ria en un picnic por
sus 15 anos. Maria
Elena es la mucha-
cha vestida de luto,
abajo a la izquierda.

Habana

Opus



En 1981, bajo

la direcciéon de
Abelardo Estorino,
Teatro Estudio puso
en escena la obra
Aire frio (1959), de
Virgilio Pifiera: un
retrato realista de
los Romaguera, una
familia cubana de
clase media antes
del triunfo de la Re-
volucién. Al disefiar
su vestuario, Maria
Molinet explica que
tuvo que acentuar
—cuadro a cuadro—
el caracter austero y
hasta sombrio de la
ropa empleada por
los actores para ca-
racterizar el conflicto
dramatico.
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acababan de descubrir el petroleo, las mi-
nas, y habia una cantidad de emigrantes
increible, un ambiente muy cosmopolita,
con italianos, griegos, espafioles, latinoa-
mericanos...

En ese punto de confluencias intelec-
tuales empecé avivir lo que era América,
a sentirme parte de un continente. El co-
nocimiento primigenio que hallé en Ve-
nezuela consolidé mi madurez artistica e
ideologica.

Durante los tres afios que estuve alla
no perdi el contacto con el &mbito cultu-
ral cubano. En 1961 regresé a La Haba-
na y me contrataron para trabajar en los
talleres y almacenes del Teatro Nacional,
un lugar del cual saldria el germen de la
institucionalizacidn de la cultura.

La propia Isabel Monal, directora del
teatro, me propuso para integrar el equipo
que iba a conformar el Conjunto Folclé-
rico Nacional. Tendria que hacer entonces
méas o menos lo mismo que en Venezuela:
hurgar en antecedentes, en tradiciones, en
nuestra identidad.

Usted participd del gran auge creativo
del teatro cubano durante los primeros
afios de la Revolucion.

La década del 60 [Suspira.], la fabulosa
década del 60, fue un momento tan explo-
sivo como los afios 20, una etapa fundacio-
nal: las escuelas de arte, el movimiento de
aficionados... Ademas, tuve la suerte de po-
seer un bagaje cultural, una labor previa, y
de poder brindarla con alegria, con placer.
En esa época comencé con Teatro Estu-
dio y recuerdo algunas obras que para mi
fueron fundamentales.

La puesta en escena de Aire Frio resul-
té muy interesante desde el punto de vista
plastico. EIl director, Abelardo Estorino,
queria que la obra empezara en ocres cla-
ros, escenografia y vestuario, solo afia-
diendo, aqui y alla, algunos colores leves.

Todo se oscurecia paulatinamente has-
ta alcanzar la cuspide dramatica, cuando el
padre de Oscar muere. Los tonos brillantes
aparecen Unicamente en el instante en que la
hermana decide irse a la calle a buscar mari-
do y se viste de rojo encendido.

Me llevo un esfuerzo tremendo pues la
ropa evolucionaba cuadro a cuadro, siem-
pre mas austera, mas sombria. Afortuna-
damente conocia a Virgilio Pifiera y a su
hermana desde antes de la Revolucion, vy,
por otra parte, yo misma estaba al tanto del
tema abordado: el drama de la pequefia bur-
guesia que vive contando el centavo.

Afos antes, nos habiamos encontra-
do Roberto Blanco y yo. El queria hacer
Maria Antonia, de Eugenio Hernandez,
como la veia en sus grandes suefios; le
gustaba la pintura y privilegiaba el aspec-
to visual dentro del teatro.

XinHlvfli



El tema era bello, el personaje, tragico
amés no poder, y Roberto me la puso en
China con las cosas que me pidi6. Todo
comienza cuando la protagonista cuenta
su historia: el primer vestuario es el mismo
del final, pero desgarrado, con una cola de
cuatro o cinco metros, y se lo debe quitar y
poner casi en escena. Al pasar por detras de
unamampara, sale conun traje mitico. jQue
digoun traje! Selo cambiatodo en pleno es-
cenario: ropa, zapatos, peluca y mascara.

En el Gltimo momento, el de la muerte,
mientras ella baila Oshun, el personaje de
Carlos laapufialay tiene que quedarse con
su vestido en la mano. jAy, mi madre! Lo
logré, pero pasando miles de dificultades.
Sin dudas, esta puesta se convirtié en una
prueba en cuanto al dominio de la técnica,
un tour deforcé fabuloso.

¢Cuénto le aportan al teatro los ele-
mentos plasticos expresados en la esceno-
grafia o el vestuario ?

El disefio tiene tanta importancia como
la concepcion que el director tenga de la
obra o el trabajo actoral, porque el teatro
se hace para un publico que va a recibir,
en primera instancia, todo lo visual. Un
actor que no esté bien caracterizado en
cuanto al vestuario o maquillaje, no lo-

gra trasmitirnos nada. Los personajes se
componen de dos aspectos fundamenta-
les: lo que dicen o hacen, y lo que «son»
en el momento de decir o hacer.

Por eso el disefiador de vestuario tie-
ne que ser tan serio en sus investigacio-
nes. No se trata de hacer unos bocetos
y repartir unos trapitos si es un galan o
una damisela. Todo ser humano es él y
sus circunstancias psicologicas, sociales,
econdémicas, una cadena de hechos que se
entrecruzan y lo hacen Unico.

Maria Antonia, por ejemplo, tiene una
imagen: mujer linda, negra, muy «echa
pa’lante», pero su forma de comportar-
se responde a una historia, y cada uno de
sus actos presentes va a estar signado por
ese caudal que, aunque no lo vemos, esta
ahiy forma parte de su credibilidad.

En un periodo tan intenso para el &m-
bito de las tablas, ¢coémo llegé al cine?

Justamente a través del teatro. Mi pri-
mera pelicula, Recuerdo de Tulipa, ya la
habia trabajado como puesta en escena. A
partir de entonces se inicio una fructifera
relacion profesional con Manuel Octavio
Gomez, de la que surgieron obras como
Los dias del agua y La primera carga al
machete.

Més o menos a mediados de los 60,
Saul Yelin, director del Departamento de
Relaciones Internacionales del ICAIC,
me dijo que se preparaba un guidn con la
historia de la mujer cubana en tres partes.

Humberto Solas despuntaba como un
importante director. Nos juntamos, hici-
mos Lucia, y aun pervive en la memoria, en

«Un actor que no esté bien carac-
terizado en cuanto al vestuario o
maquillaje, no logra trasmitirnos
nada. Los personajes se componen
de dos aspectos fundamentales: lo
que dicen o hacen, y lo que “son 3
en el momento de decir o hacer».
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La puesta en escena
de Marfa Antonia
(1964), obra de
Eugenio Hernan-
dez Espinosa, por

el director Roberto
Blanco en 1967 es
considerada uno de
los momentos para-
digmaticos del teatro
cubano. Al evocar su
estreno en el Teatro
Mella, Graziella
Pogolotti anota el
significado transgre-
sor de esa tragedia
protagonizada por
una mujer negra y
marginal, en la que
se revelan facetas de
la cultura popular y
afrocubana.

En su testimonio,
publicado en Una
pasion compartida:
Maria Antonia (Edi-
torial Letras Cuba-
nas, Coleccidon Reper-
torio Teatral, 2005),
Pogolotti recuerda

la cola del vestido
que Maria Molinet
disenara para Maria
Antonia —interpre-
tada por la actriz
Hilda Oates— con el
amarillo de |a deidad
venerada: Oshan.

los carteles, esa imagen de Raquel Revuelta
con el sombrerito blanco que le diseiié.

En mi carrera, Lucia viene siendo el equi-
valente cinematogrifico de Maria Antonia,
un trabajo dificil que me obligé a investgar,
a buscar profundamente para llegar a esos
tres conceptos, tres enfoques del ser mujer
en Cuba a lo largo de la histona.

Muchas de sus obras abordan la tema-
tica femenina: Maria Antonia, Cecilia,
Lucia... Al concebir cada una de ellas,
spensi que estaba creando un paradigma
de la mujer cubana?

Nunca lo pensé, y ahora me doy cuen-
ta que lo hice. Maria Antonia y Cecilia

NiRa zarsen
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tienen muchos puntos de contacto: son
fuertes, apasionadas, buscan lo que no
encuentran y se precipitan a la muerte
por un amor imposible.

¢Por que siempre me ha tocado crear
mujeres asi? No lo sé tendria que revisar
en mis archivos. S¢ que he vestido todo tipo
de personajes femeninos: sumisas coquetas,
damiselas jovenes..., pero siempre han tras-
cendido ésas, las peleadoras, vehementes
mujeres de la voragine, que no tiecnen miedo
ala vida. Creo que todas tienen algo de mi.

Para la realizacion de Ceciha Valdés,
un filme que nos remite a La Habana pri-
migenia, ;cudl fue su referencia, su fuente
de inspiracion?

El origen fue la propia novela. Cirilo
Villaverde caracteriza detalladamente a
cada uno de sus personajes. Ademads, yo
poseia una edicién comentada, toda lle-
na de notas del editor, que resulté muy
esclarecedora. A partir de esos elementos
psicolégicos, sociales, histéricos, étnicos,
de género... comencé a imaginarme mi
Dona Rosa, mi Leonardo Gamboa...

Por otra parte, Cecilia representaba a
un tipo especifico de féminas: la mulata de
rumbo que se corresponde con la chula o
chulapona madrilefa, una mujer de armas
tomar, generalmente una modistilla que
anda por las calles imponiendo su presen-
cia, buscandose la vida y el amor con una
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fuerza tremenda. No es una prostituta,
aunque puede tener un amante o dos y as-
pira a encontrar un hombre que le ponga
una casa. Victor Patricio Landaluze pinté
ensus lienzos unas mulatas de rumbo con
una pose y una prestancia fabulosas.

¢Cuanto ha cambiado aquella Habana
del rodaje de Cecilia tras la restauracion que
lleva a cabo la Oficina del Historiador?

Muchisimo, aunque preserva su esen-
cia. Las plazas pequefiitas, las esquinas,
esos espacios intocados en los que uno se
imagina los personajes tipicos. Cuando
yo camino por La Habana Vieja siempre
pienso: por aqui anduvieron las Cecilias,
las mulatas de rumbo, fuertes, bravias...

UN MODO CUBANO

DE LLEVAR LA ROPA

En entrevistas anteriores usted afirma-
ba que «no existe una moda cubana, sino
un modo cubano de llevar la ropa». ¢Po-
dria ampliar ese criterio ?

No me gusta decir moda cubana. Aqui
existe la moda sélo en el sentido en que
el diccionario la denota con minuscula:
la manera, la costumbre de llevar ciertas
prendas.

Los paises con historias milenarias han
logrado mantener elementos vestimenta-
rios, lo mismo que conservar misicasy dan-
zas de muchos siglos atras. Por ejemplo, la
parte indigena de América: México, Perd...,
regiones donde aun se llevan atuendos con
elementos autoctonos, aunque se han afa-
dido algunos matices europeos.

El vestuario popular tradicional se
pierde si nadie lo usa, no ya en ceremo-
nias o fiestas, sino de modo cotidiano.

Cuando Col6n arriba ala Isla encuen-
tra indios desnudos; poseian algunos
elementos de imagen, como los tatuajes,
pero sin ropas. Los espafioles les visten
con las mismas que ellos traian.

Luego, tras la extincién de los aborige-
nes, llegan los esclavos. Recordemos que
el estilo africano actual, con una fuerte in-
fluenciadel Islam, no lleg6 hasta nosotros.
Los tratantes comerciaban con nativos del
centro del continente, del Africa caliente,
donde se tapaba poco el cuerpo. Ademas,
la minima indumentaria la perdian en el

«¢ Por que siempre me ha tocado
crear mujeres asi?No lo sg; tendria
que revisar en mis archivos. Sé
que he vestido todo tipo de per-
sonajesfemeninos: sumisas co-
quetas, damiselasjovenes..., pero
siempre han trascendido ésas, las
peleadoras, vehementes mujeres
de la voragine, que no tienen
miedo a la vida. Creo que todas
tienen algo de mi».
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trayecto. Esos negros se vendieron en Cuba con los
harapos que los colonizadores les ponian por encima
para no ofender la moral catdlica.

¢Qué tradicion habia hasta ese momento? Ningu-
na. El panorama se movia entre la desnudez o la ropa
espafiola. En el caso de las diversas clases sociales, la
alta burguesia se vestia a la usanza europea, y los po-
bres llevaban la ropa europea pobre. La generalidad
de los habitantes de la Isla seguia la «linea universal»,
como me gusta llamarla, aunque si existen algunas
prendas que tienen una esencia autoctona.

¢ Qué piezas de vestuario tienen un origen cubano?

Una de ellas es la bata cubana, cuya procedencia vie-
ne del deshabillé o negligé europeo, la famosa bata de
casa que empieza a verse a mediados del siglo X1X.

Antes, lamujer no acostumbraba a quitarse laropa
y ponerse otra para el hogar. Ese negligé, que respon-
dia aun canon romantico, se concebia como un traje
de mangas holgadas, amplio, suelto, para dejar a un
lado los corsés, y estaba colmado de vuelos, encajes,
cintas y pasacintas.

En Europa habia dos tipos de batas: lade invierno,
més abrigada, y la de verano, confeccionada con al-
godon o hilo.

En Cuba, las espafiolas o criollas de la burguesia se
ponian la de invierno, si acaso, un mes en el afio. La
de verano resultaba méas habitual, un atuendo precio-
so en su disefio, generalmente blanco para combatir
el calor. Cuando perdia su esplendor, el ama regalaba
esa bata a su esclava de mano, para quien resultaba
una prenda exquisita porque ni siquiera las «mulatas
de rumbo» podian vestir asi.

Con el transcurso del tiempo, la bata se convirtio
en laropa de fiestas de las clases populares, hasta que
a finales del siglo X1X, principios del XX, comienzan
a llegar de Espafia las tonadilleras, ataviadas con el
mismo criterio estético del deshabillé pero en lalinea
europea: lafalda rematada de vuelos, la cola, la manga
angel y las telas de dvalos.

Ambos estilos, bata cubana y espafiola, coexistie-
ron y se combinaron en los bailes, lo mismo de son
que de rumba. De ahi surgio6 el traje de la rumbera
para la escena. Es importante tener en cuenta este de-
talle, ya no es aquella que rumbea en la calle o en el
solar, sino su extrapolacion al espacio escénico.

En cuanto al origen del atuendo del guarachero,
he realizado mi propio anélisis. Algunos especialis-
tas concuerdan, otros lo impugnan. En el siglo XVII

amplias y muchos pafiuelos: en la cabeza, en el cue-
llo, en la cadera, en la mano, y, algunas veces, hasta
en el brazo.

En un principio se les conocia como gente de mal
vivir, pero ya en la centuria decimondnica se habian
convertido en personajes pintorescos y bailaban la
rumba ataviados de forma tan singular.

Existe otra prenda muy pequefiita que también
puede citarse. Cuando en Europa se crea el deshabi-
[Ié, se confecciona también la matiné o ropa para la
mafiana. Esta matiné tiene las mismas caracteristicas
de la bata, s6lo que resulta un poco mas corta, y al
llegar a Cuba corre igual suerte: pasa de las amas a
las esclavas.

Con el transcurso de los afios se transformé en la
chambrita, una especie de blusoncito Illeno de vuelos
que ya no se usa, pero, en mi época, si tuve la opor-
tunidad de vérselo a muchas viejitas. Desaparecid
practicamente, sin dejar rastros, porque nunca llegé
a la escena.

¢ Y en el caso de laprenda nadonal, laguayabera?

Esa quizas sea la més controvertida de todas. Se le
adjudican origenes muy disimiles, pero estos 0jos que
estan aqui, que llevan afios viendo grabados, leyendo
descripciones, pueden afirmar que no hay ninguna gua-
yabera antes del fin del siglo XIX.

Veinte afios investigando y no he encontrado ni
una sola imagen que confirme su presencia. Existia,
si, la palabra guayabera desde mediados de esa cen-
turia, pero a qué se le nombraba asi todavia no lo he
podido determinar.

Dicen que la usoé el ejército libertador, pero eso es
completamente incierto: el mambi que podia usaba la
chamarreta; los otros, se ponian cualquier cosa; mu-
chos andaban harapientos, semidesnudos, en medio
de tan dificiles condiciones.

Los guajiros de aquellos tiempos llevaban la cami-
sa occidental, la vestimenta mas antigua de la huma-
nidad, una pieza de algoddn o de hilo que tiene cuello
o pie de cuello y se abotona delante.

¢ Qué distinguia a la camisa del campesino cubano
hasta finales del X1X? Su amplitud y las aberturas a
ambos lados para sacar el machete; ademas, se ponia
por fuera del pantalén para evitar el calor.

Justamente ese tipo de camisa debid evolucio-
nar porque alguien —aun no he logrado conocer
quién— decidio estrecharla, recogiendo los pliegues
a partir del canesl en pequefias alforzas, y colocarle

0 XVIII aparece en la sociedad cubana un personajeios bolsillos.

popular, al cual Fernando Ortiz dedica todo un libro:
Los negros curros.

El curro era un negro espafiol que vestia de una
manera muy linda y llamativa, la camisa de mangas

A inicios del siglo XX ya se vendian en todas las
tiendas de La Habana, y después pasa a otras par-
tes de la Isla. ;Por qué se le llamd guayabera? No he
conseguido saberlo. Algunos sefialan posibles genea-
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logias por aqui o por alld pero nadie tiene
prucbas concluyentes.

Por otra parte, la guayabera nacié
como una prenda autéetona pero no po-
pular. Los pobres no podian pagarla por-
que los materiales resultaban carisimos;
confeccionarla costaba un congo; lavarla
vy plancharla, a la guayabera legitima, la
de hilo, no era una tarea para cualquie-
ra, sino que se necesitaban planchadoras
especializadas. Ninguna persona de bajos
ingresos pudo llevarla hasta que se demo-
cratizo con telas mds baratas.

Usted ha estudiado la ropa ritual de los
cultos sincréticos. 3 Estas practicas religio-
sas, de gran arraigo popular, han dejado
alguna huella africana en el vestuario?

La ropa ritual tradicional de la santeria
no tiene un origen africano; son africanos
los simbolos impresos o bordados sobre
ellas, pero no las prendas como ral.

Cuando vemos los trajes con que se
baila Oshiin o Yemay4, estamos ante la
misma bata cubana con algunas modifica-
ciones. La manga de globo, por ejemplo,
no aparece hasta la década del 20 del siglo
pasado. Unicamente el bajo, en el caso de
los pantalones de picos, no procede de la
linea europea. Ademds, el simbolismo de

los colores que representan a cada deidad
se asimila de la religion catdlica.

En la actualidad, ; existe en nuestro pais
una escuela de diseio capaz de imprimirle
«matices cubanos» a la linea universal de
diseno escénico?

No lo creo, pues la carencia de un ves-
tuario autéctono nos ha privado de eso.
Tenemos nuestros modos de hacer. Exis-
te una «linea de cardcter plistico» que ha
dado grandes puestas en escena. Me re-
mito a todo el teatro que se hizo en los
anos 60; recuerdo especialmente la puesta
que hizo el chileno Hugo Ulive de El cir-
culo de tiza caucasiano, la obra de Bertolt
Brecht, que me parecié gemal.

Ahora se ha perdido un poco la calidad
porque se trabaja muy rapido, de mancra
frivola, sin profundizar, pero a mvel glo-
bal existe un respeto por nuestro diseno
escénico, lo mismo para teatro o cine.

El cubano que trabaja el diseno pro-
tundamente, que mete bien el bastén, el
bastén de la investigacion, del estudio,
saca obras maestras.

La periodista GISELLE BELLO es colabora-
dora de Opus Habana.
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Maria Elena Molinet
de la Pena (Holguin,
1919) es gradua-

da de la Academia
Interamericana de
Dibujo Comercial (La
Habana,1949) y de
pintura y grabado en
la Escuela de Artes
Plasticas San Ale-
jandro (La Habana,
1952). Ha trabajado
como disenadora de
vestuario en mas de
150 piezas teatrales y
18 peliculas. En 2007
le fueron otorgados
el Premio Nacional
de Teatro y el Premio
Nacional de Diseno.
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CARLOS HABRE

Un impresor de Gante en La Habana

COMO TRIBUTO A LAS ARTES GRAFICAS, ESTE ARTICULO REVELA NUE-

VAS EVIDENCIAS SOBRE LA INTRODUCCION DE LA IMPRENTA EN CUBA,

A LA PAR QUE INDAGA EN LAS PARTICULARIDADES DEL OFICIO.

1 primer encuentro con Carlos Habré se

produjo en 1983, después de mi segun-

do viaje a la Isla. Me habia comprado el
voluminoso libro sobre Cuba, de Hugh Thomas, y
alli estaba, anénimo, una simplc mencion sobre un
belga que inicié la imprenta en La Habana. Mucho
mas tarde descubri su verdadero nombre y, para mi
asombro, que se trataba de un gantés,

Carlos no sélo habia sido un viejo colega tipégra-
fo, sino también mi conciudadano. Por esos afios, mis
investigaciones y publicaciones alrededor de la mi-
sica cubana me absorbian por completo, por lo que
Habré desaparecié en un lugar recéndito de mis pen-
samientos, donde se quedd hasta finales de los 80.

Un dia, unos amigos de Matanzas me regalaron
un librito sobre la imprenta en Cuba. El autor ha-
bia dedicado unas paginas a Habré, pero me quedé
un poco desilusionado. Me preguntaba por qué el
primer impreso de la Isla no habia logrado servir de
tema a una edicién particular. Y asi dieron comienzo
mis propios viajes en busca de informacién, de arti-
culos y de documentos histéricos.

Entretanto, me habia visto obligado a poner pun-
to final a mi carrera profesional en el mundo de las
artes graficas, lo que ocasiond cierto sentimiento de
afioranza del pasado, de la adolescencia, cuando estu-
dié esa especialidad y empecé a ejercer la profesion de
cajista, el bello manejo de las letras de molde, en aque-
lla «época de plomo» que yo habia podido vivir, justo
antes del avance del tratamiento digital de textos, que
acabaria en muy poco tiempo con una tradicion que
habia durado 500 aiios. Entonces se me ocurrié hacer
revivir a Carlos Habré en una novela historica, libro
de préxima publicacion en su version neerlandesa.

por HUIB BILLIET ADRIAANSEN

Este articulo, que he preparado casi simultanea-
mente, me ofrece la oportunidad de reunir la infor-
macion y los datos sobre Habré que no pude incluir
en la novela y al mismo tiempo tratar ciertos aspec-
tos de su tipografia peculiar.

¢{FRANCES O FLAMENCO?

Los primeros investigadores que estudiaron un
impreso de Habré desconocian su verdadera iden-
tidad. Cuando Antonio Bachiller y Morales publicé
sus resultados por los anos 50 del siglo XIX, estaba
convencido de que la gloria de haber introducido el
arte de Giitenberg en la Isla correspondia a un fran-
cés llamado Carlos Habré.

En una publicacion de 1904 sobre la imprenta
en La Habana, otro experto en libros, José Toribio
Medina, compartié la opinién de Bachiller y Mora-
les. Habia aparecido un segundo impreso de Habré,
y dada la extrafia acentuacién en ambas obras y el
nombre francés del impresor, parecia convincente la
conclusion sobre su origen. Ademis, Medina aclaré
que la presencia de ese impresor en Cuba se explica-
ba, quizis, por el cambio de dinastia en la Peninsula,
hecho que repercutié con mucha fuerza no sélo en
las Antillas sino también en las colonias espaiiolas
mis remotas de América.

A comienzos del siglo XVIII tuvo lugar el ascenso
al trono espaiiol de Felipe V, quien era nicto del rey de
Francia y dio su aprobacién para que se abriera, por vez
primera, ¢l puerto de La Habana a las naves no espano-
las. Y asi, como consecuencia de las buenas relaciones
entre Espana y Francia, los navios franceses provenien-
tes de Nantes, La Rochelle y San Malo pudieron hacer
escala en la Isla, al menos por unos anos.



También el médico y bibliégrafo Ma-
nuel Pérez Beato se preocupé del «caso
Habré». En 1908 probé que el impresor
se habia casado en La Habana y que era
flamenco o belga.' Pérez Beato habia lo-
grado relacionar al impresor con un certi-
hcado de matrimonio que encontré en el
Libro 4to. de Matrimonios de Espaiioles,
folio 62, vuelto, de la Catedral, donde se
conservaba el archivo de la antigua Pa-
rroquial Mayor.

Por fin se habia aclarado el origen de
[Habré, pero la obstinacion de asignarle
una identidad francesa seguiria vigente
por mucho uempo.?

INMIGRANTE SIN FORTUNA

Sabemos poco de la vida de Habré.
Carecemos de datos sobre ¢l periodo an-
tertor a su llegada a La Habana. Segura-
mente no era ¢l primer flamenco no iden-
uficado que decidié cruzar el océano para
probar suerte en Cuba.’

Ambrosio Fornet, autor cubano de una
excelente y completa obra sobre el libro
en Cuba en los siglos XVIII y XIX, se
refiere a la evidente relacion entre Gante
y la cercana ciudad flamenca de Amberes,
centro de la imprenta y sede del famoso
taller de Christophe Plantin, que desde
la época de Felipe 11 abastecia a todo el
mundo hispano.

Habré no aparece en los registros de la
plantilla del taller, siempre llevados minu-

closamente, pero quiza —escribe Fornet—
pertenecia a esa legion de tipografos tras-
humantes que desde los iempos de Plantin
recorrian las ciudades europeas buscando
un taller donde emplearse por temporadas.

Fornet subraya que es de por si sorpren-
dente el hecho de que Habré decidiera ejer-
cer su oficio precisamente en La Habana,
en una desolada colonia del Nuevo Mundo,
carente de universidades y otras institucio-
nes culturales, y que es posible que en la
decisién no sélo interviniera el cdlculo, sino
también razones sentimentales.

La primera noticia que tenemos de su
estancia en Cuba es la de su casamiento.
La transcripcién del certificado de ma-
trimonio revela los nombres de algunos
amigos y conocidos de [Habré. La pareja
fue examinada sobre la doctrina cristiana,
teniendo como testigos a José de Ledn,
don Juan Mejia y el alférez Lucas Go-
mez. El notario piblico Thomas Niifez
entregd la informacién de solteria y el
cura Pedro Joseph de Quiiiones bendijo
el matrimonio, el 15 de enero de 1720.

Hijo legitimo de don Carlos Vito Ha-
vrey y de dofia Maria (...), Carlos habia
enviudado de una tal Maria Ralfe. Su nue-
va esposa, Maria Teresa Hamble, nacio
en San Malo, Francia. Era hija legitima de
Jorge Hamble y Margarita Bren, y viuda
de Juan Carlos Duet.?

En el pie de imprenta de una obra de
1727 se nos informa que Habré vive fren-
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Portada de la Tarifa General de Precios de Medici-
nas (1723), considerado el primer impreso de Cuba, del
cual , al menos, se conserva un ejemplar, en la Biblioteca
Nacional José Marti. Un aio después, Carlos Habré
imprimiria Meritos que ha justificado y probado el
Ldo. D. Antonio de Sossa, del gue no existe evidencia
fisica. Fechada en 1927, Rubricas generales del Brevia-
rio Romano es su siltima publicacion impresa, tres de
cuyas 158 pginas se reproducen aqui.

Tal y como estaba dispuesto
oficialmente, los impresos de Car-
los Halré pasaban por la censura
previa para obtener Licencia de
los Superiores. También sabemos
qwe el mismo vendia sus libros en
su propia casa, situada cerca de la
iglesia del Espivitu Santo.

te al domicilio de un tal Melchor Rodri-
gues, cerca de laiglesia del Espiritu Santo,
y que vende sus impresos en su casa. Es la
primera indicacién que se conoce de una
libreria en La IHabana, ya que los «libre-
ros» que se mencionan en documentos de
épocas anteriores no eran quienes vendian
libros impresos, sino encuadernadores y
fabricantes de libros en blanco.

Habré debid pasar estrecheces. Su tra-
bajo como tipdgrafo (cajista, prensista)
no bastaba por si solo para ganarse ¢l pan.
Es un inmigrante sin fortuna cuya condi-
cion de extranjero lo sitda al margen de
las estructuras colomales, escribe Fornet.

Ademas, por entonces no se apreciaba
plenamente ¢l trabajo de un artesano, dada
la concepcion «deshonrosa» del trabajo
manual, vigente en la valoracién social de
entonces. Ni siquiera el oficio de un arte-
sano-letrado se veia como «noblex.

Llama la atencién que el nombre de Ha-
bré no aparezca en el primer libro en que se
evoca de manera minuciosa la historia de La
Habana.® En las Actas Capitulares habane-
ras no aparece solicitud alguna del impresor
flamenco para abrir su establecimiento. Pa-
rece que recibié escasa ayuda oficial y que
se le permitié trabajar con una concesién
especial. Nada indica que tuviera las licen-
cias requeridas para realizar impresos para
las autoridades civiles o militares. Todo
hace suponer que se dedicaba sobre todo a
los impresos menores (oraciones, novenas,
aranceles...) hechos por encargo o por ini-
ciativa propia, para vender en su libreria.

LOS IMPRESOS DE CARLOS HABRE
Las obras conocidas de Habré son una
tarifa de medicinas, una lista de méritos de
un cura y un breviario La mds temprana
es la Tarifa general de precios de medianas,
impresa en 1723, Pérez Beato, que la dio a
conocer, la designd como «joya bibliogrifi-
ca», pero sin revelar que la habia hallado.”
Se ha discutido mucho sobre si la 7a-
rifa... es realmente el primer impreso rea-
lizado en la Isla. El bibliografo mexicano
Mariano Beristain de Souza senalé como
tal un impreso de 1707: una disertacién
del médico cubano Gonzilez del Alamo,
lo que nunca se pudo comprobar,
Bachiller y Morales indicé haber hallado
una pigina impresa con el ttulo Carta de
esclavitud a la Virgen Santisima del Rosa-



rioen la que pudo leer: «Havana, 1720». Pero advirtio
que el cero de la fecha estaba un poco confuso o bo-
rroso y que no habia ningun dato sobre el impresor.

La Tarifa... se conserva en la Biblioteca Nacional
de LaHabana. Pérez Beato refiere un formato de 14 x
20 centimetros. Junto con la portada, consta de 29 pa-
ginas. Contrariamente a la costumbre, fue impresa en
hojas sueltas y no por pliegos de una serie de paginas a
lavez. Carece de folios numerados, pero si hay «recla-
mos», nombre que se da a la palabra o silaba colocada
ala derecha, debajo de la Gltima linea de una péagina,
y que es la misma que inicia el texto en el revés de
la pagina siguiente. Hay algunas partes remendadas,
ademés de manuscritos con tinta y varios renglones
desaparecidos por la rotura del papel original.

En la cubierta, encima del titulo, aparece un escu-
do real de Espafia, grabado en madera, pero por la
falta de las flores de lis se ve que no corresponde al
escudo de la dinastia de los Borbones entonces rei-
nantes, sino a la época en que gobernaba la Casa de
Austria. En la misma pégina, bajo el titulo podemos
leer: <kEnlaHAV ANA, con Licencia de los Superio-
res, en La Imprenta de Carlos Habré, 1723».

En la Gltima pagina aparece la fecha precisa del 11
de enero. En la primera, bajo el titulo «Arancel», se
explica que el protomédico de la ciudad de La Haba-
nadaaconocer la lista de medicinas para que los bo-
ticarios las vendan a los precios fijados y no a otros.

El Protomedicato (el prefijo «proto» significa prio-
ridad o superioridad) era un antiguo tribunal de mé-
dicos examinadores ante el cual debian probar su
aptitud los que aspiraban a ejercer las profesiones de
medicina y farmacia, asi como los barberos.

Aunque estaba prohibido por la legislacion espa-
fiola, los médicos preparaban las drogas y las ven-
dian directamente a los pacientes. Por otro lado, los
boticarios importaban en exclusiva las materias pri-
mas para la preparacion de los medicamentos.

Para poner freno a los abusos y excesos que co-
metian tanto los boticarios como los médicos en la
comercializacién de medicinas, el doctor Francisco
Tenesa Garcia de Caceres Ramén de Moneaday Ro-
vira pidio que se estableciera una tarifa de precios.

En la segunda pagina sigue un «Avtho» (auto) o
disposicion judicial del «Prothomedicato», en el que
Tenesa ordena a los tres boticarios de la ciudad, don
Juan Antonio Vazquez, don Lazaro del Rey y Bra-
co, y don Joseph de Urrutia, reunirse en su casa para
establecer los precios.

El cuerpo central engloba las paginas que contie-
nen una enumeracién de aguas, aceites, balsamos,
bayas, gomas, jarabes... que se debian vender, asi
como sus precios correspondientes: reales, medios
reales, pesos... y segun las medidas: dracmas, escru-
pulos, onzas, libras...8

Para la tarifa se tuvo en cuenta el precio original,
al que se afiadian una serie de importes, lo que daba
como resultado que el producto se vendiera por el
doble del original. Asi nos enteramos de que se ven-
dia en las boticas el sebo de chivo aun real onza; la
pulpa de tamarindo, a medio real onza; un manojito
de hinojo yerba, a medio real, y ojos de cangrejo, a
dos reales por una dracma.9Entre las medicinas mas
caras encontramos: ambar gris en polvo, balsamo de
azufre de Robert Boyle, agua de macias, polvos de
perlas preparadas, mercurio dulce de once sublima-
ciones, polvos de ufia de la «gran bestia» (que no era
otra cosa que la pezuiia de un alce) y tabletas Manus
Cristi, una especie de bombones con la consisten-
cia de una pasta hecha de azucar, mucilago, dulce de
membrillo y agua rosada, entre otros componentes.

Casi 50 afios después de la publicacion de la Tari-
fa..., el entonces protomédico, José Melquiades Apa-
ricio, se resistié a la solicitud hecha por el Cabildo
para que se llevara a cabo una revision de los precios
de los medicamentos, vigentes desde 1723.

Segun los autores José Lépez Sanchez y José An-
tonio Lopez Espinosa, no tenia justificacion alguna
para negarse a realizar esa revision, que redundaba
en beneficio publico. Era muy evidente el abuso que
unos y otros cometian con los pacientes, por los al-
tos precios que les cobraban por las medicinas.

Méritos que ha justificadoy probado el Ldo. D. An-
tonio de Sossa fue impreso en 1724. Antonio de Sos-
sa era «colegial presidente de el Illustre de Sefior San
Raman, abogado de las Reales Audiencias de México,
Guadalajaray Santo Domingo, Agente Fiscal de el Su-
perior Gobierno, Real Audienciay demas Tribunales
Civiles de la expresada Corte de México, Consultor
de el Santo Oficio de la Inquisicion de la Ciudad de
Cartagena» como leemos en otro impreso de Sossa.

Para la edicion de Méritos..., pudo contar con la
«proteccion» del marqués de Casafuerte (Juan de
Acufia y Manrique), virrey de la Nueva Espafia, y
Gerénimo Valdés, obispo de Cuba con poderes am-
plios en Jamaica y Florida.

Antonio de Sossa era natural de La Habana. Des-
de 1725 estuvo al frente de la vicaria de Trinidad,
villa que entonces apenas tenia casas de mamposteria
y tejas. Alli Sossa era un cura adinerado que vivia
frente a la iglesia Parroquial Mayor, donde muri6 en
1749. En el ejemplar que pertenecia a Bachillery Mo-
rales se podia leer: «Con licencia de los Superiores,
en la Havana, Imprenta de Carlos Habré». El ejem-
piar tenia algunas notas de letra antigua manuscrita
en las que se aseguraba que era el licenciado Sossa «el
mayor comedor de cuajada que tuvo Trinidad». De
Méritos... no se conserva ejemplar.

En 1729, Antonio de Sossa mand6 a imprimir un
sermdn panegirico suyo, no en el taller de Habré,
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sino en el de Joseph Bernardo de Hogal, en México.
Es un posible indicio de que en aquel ano el taller de
Habré ya no estaba funcionando.

Rubricas genervales del Breviario Romano estd techa-
do en 1727. Es la ultima huella que tenemos de Habré.
Estd en formato cuarto, el tamano es de 10 x 16 cm
aproximadamente y cuenta con 158 péginas impresas.
Ademis de reclamos, hay «signaturas», nombre que se
da a un sistema de paginacién que consiste en designar
una letra u otro signo para cada cuaderno y luego nu-
merar cada una de las hojas del mismo cuaderno.

En Rubricas... las signaturas van desde la letra A
hasta la S, de ocho hojas, omitiendo la |, como era
usual. (La costumbre de omitirla J, U, Vy W procede
de la época de los manuscritos.) Entre las paginas R3
y R5 hay dos hojas plegadas, un poco mis grandes,
con tablas. El ejemplar que se conserva en la Biblio-
teca Nacional de Chile formaba parte de la biblioteca
privada de Medina y se encuentra en el departamento
«Biblioteca Americana José Toribio Medina»."

En la segunda pigina de Rubricas... vemos un
epigrafe en latin, que es una variante del proverbio
«Quien sube sin esfuerzo, se cae deshonrosamente».
En la tercera pigina hay una dedicatoria con un gra-
bado en madera que representa a Jesucristo orando
en el Huerto de Getsemani. Después hay textos del
censor, del obispo y un prélogo al «curioso y de-
voto lector». En lo adelante, empiezan las rdbricas
mismas, con las normas para los oficios y las fiestas
patronales: oficio doble, semidoble, simple, oficio de
las dominicas, las ferias, las vigilias...

ORNAMENTOS TIPOGRAFICOS Y TIPO DE LETRA

En una pigina de la Tarifa general..., asi como en
una de Rubricas..., vemos un ornamento que se ex-
tiende por toda la anchura de las lineas del texto. Con-
siste en una sucesion de unidades que son destinadas
a formar un florén. Antaiio los florones formaban
parte de la oferta de algunos fundidores de tipos. Al
combinar las unidades se ve en la impresién un ele-
gante conjunto que recuerda los arabescos, tomados
como modelos por los disenadores.

Habré no aprovecha al maximo esta posibilidad.
Coloca las partes como elementos sueltos, en combi-
nacion con coronas y otros signos como el calderén,
la cruz de Malta, estrellas, comas, corchetes y pa-
réntesis. En nimero menor y en posicion diferente,
encontramos las mismas unidades de florones en la
primera pagina de los precios de las medicinas y en
la Gltima pagina de la Tarifa..., asi como en el marco
de un epigrafe al inicio de Rubricas... y en la dltima
pigina del mismo opusculo.

El tipo de letra en ambas obras transmite en gene-
ral un peso y un color intensos. Se nota que Habré
tenia que contentarse con tipos gastados, sobre todo

PFE BN EHmY
SRS R

Arriba: reconstruccion dibu-
jada del ornamento que aparece
en Rubricas... Para stmular la
coronita, se Lomo una viaeta en
Proeven van Letteren, de Johan-
nes Rolu, reproducda en Type
specimen facsimiles, de John
Dryfus. Asimismo fue reconstrui-
do el epigrafe de ese impreso de
Habré (derecha del recuadro).

en Rubricas... El tipo de letra pertenece a los tipos
romanos de la familia «garalda», de los cuales el mds
conocido era el denominado Garamond, fusién de
varios diseiios realizados desde el siglo XVI pero
que — por su calidad, elegancia y utilidad — se siguié
usando durante mas de dos siglos."

CONTRADANZA DE ACENTOS

Es evidente que la ortografia corresponde a la épo-
ca, con palabras como guatro, Reyno, Henero, Chi-
micas, pegos y Kalendario. Se ve una clara diferencia
entre la letra «s» y la letra «s larga» que parece una «f»
actual. Aparecen las lindas ligaduras «fts, «ffi» y «ct».
Vemos también la interjeccion «o» acentuada (0, 6),
asi como la letra «a» acentuada como preposicion (a
quien, d quien). Pero lo mas peculiar en los tres im-
presos de Habré es la extrana acentuacién. Vemos pa-
labras como «acostumbrida», «Alcaparroza», «ique-
lla», «Ca'nafiftola», «cantd», «Claudiano», «claufulis,
«compa néros», «duplicido», «éfcritura», «escribano»,
«Isli», «precios», «Prophéta», «Semini» y «Tarifa».

A primera vista, ese despliegue de acentos parece
ser una caracteristica poco loable del impresor. Por
otro lado, cabe sefalar que no era inhabitual la inter-
vencion del cajista en la regulacion ortogrifica, sobre
todo considerando que la ortografia todavia era muy
flexible.”? La extrana acentuacién en los impresos de
Habré siempre se ha atribuido a una escasez de -
pos, problema existente en muchos talleres, por ser
un material muy costoso que los fundidores cobra-
ban al peso. Es verdad que entre los cajistas menos
pudientes era habitual que el uso de los tipos depen-
diera mas del surtido existente en las cajas que de
los descos del autor.” En la portada de la Tarifa...




En negro, dibujos de tres unidades para
ar florones semejantes a los usados en la
ifa... y en Rubricas... Por ser el oviginal

y vago, se emplearon fuentes secundarias:
ejemplo en The Design of Types (proba-
ente disenado por Robert Granjon), y
restantes de The Monotype Corporation,
Flowers & Flourishes, de John Ryder.

vemos que las letras de cuerpo grande no son iguales.
En ambas obras aparecen esporadicamente una «D»
y una «M» cursiva «perdida», pertenecientes a otra
caja de letras, asi como una serie de letras «a» y «A»
de menor cuerpo que otras.

En cuanto a los extraiios acentos hay que distin-
guir dos géneros. Por una parte, tenemos la ausencia
de la letra n uldada (), letra que Habré sustituy6
por otra con algin acento. Dejemos por el momento
este grupo, ya que lo trataremos mas adelante. Por
otro lado, estin los casos en que Habré usa una vocal
acentuada por falta de vocales sin acento, o tal vez
convencido de que era lo correcto.

En la Tarifa... salta a la vista la concentracion de
acentos inadecuados desde las primeras pdginas,
donde comienza la enumeracién de las medicinas. A
medida que progresa la obra, disminuye la frecuen-
cia de la extrana acentuacion y vemos mads «limpias»
las dltimas paginas. Es como si Habré hubiera to-
mado conciencia de los errores, o como si el cliente
le hubiera hecho un llamado de atencién después de
haber leido las pruebas de las paginas iniciales. Asi,
después de analizar letra por letra cada pdgina, se
llega a la conclusién de que Habré disponia de sufi-
cientes vocales sin acento como para evitar la acen-
tuacién arbitraria al menos en 20 paginas de la obra
(palabras como por ejemplo «azeite», «aftringente»,
«Agallas», «mendr», «toftador, «Pino», «Beftian,
«medio» y «Ligno»).

Rubricas... presenta una imagen mds homogénea.
Es un texto continuo y no una simple enumeracion.
Aqui, si es preciso hablar de una profusién de extra-
fios acentos distribuidos regularmente por todas las
paginas. En una sola pagina, escogida al azar, vemos

Jufto Dei judicio,

Sine verbo loquitur,
Qui in Divino Officio, &3
Negligenter loquitut.
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que casi una tercera parte de las palabras lleva uno
0 mads acentos. Eso patentiza algunas rarezas muy
«habreyanas», imposibles de atribuir a ningin siste-
ma ortogrifico: «a'nides, «pilibris», «Quaarefmais,
«antiguaimenter, «Pasqual». Todo indica que Habré
no tuvo mas remedio que realizar Rubricas... recu-
rriendo a sus vocales acentuadas.

(ACENTUACION FRANCESA?

De acuerdo a la rara acentuacion y puntuacién en
Meritos..., y desconociendo la nacionalidad del impre-
sor, Bachiller y Morales concluyé que Habré habia usa-
do tipos franceses o tipos de una caja francesa. Hablan-
do de la Tarifa..., unos autores expresan cierta duda.
José Ricardo escribe: «Tipos de alguna imprenta belga
[flamenca] o francesar. Francisco Mota anota: «proba-
blemente importados de Francia o de Bélgica».

¢Es posible determinar el origen de tipos o letras
de molde a partir de la rara acentuacién? El biblié-
grafo Philip Gaskell sugiere una clasificacién de las
cajas de letras por zonas geogrificas, pero sobre todo
por el tamaio de la caja y la divisién de los cajetines,
es decir, segin la colocacién de las letras. Sefala que
en Espaiia también se usaba alguna version de la caja
con colocacion francesa. Es que en todas las cajas de
letras, equipadas para componer las lenguas del al-
fabeto latino, estaban presentes las vocales con sus
respectivos acentos (grave, agudo, crema o diéresis
y circunflejo), tanto en los talleres de imprenta en
Flandes como en Holanda y Francia.

La profusién de acentos no significa necesariamen-
te que la imprenta de Habré fuera una imprenta para
imprimir textos en francés. Ademds, no tenia aquella
lengua el derecho exclusivo del uso de las vocales acen-

X
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Aungue varios antores opinan que,
para lograr la letra «7i», Carlos Habré
utilizaba la «u» acentuada, estos ejem-
plos corvoborarian la hipétesis de que
usaba la xn» con acento grave o agudo.

Mal‘xané r Auo. ﬂ el Sc; .

No obstante, esta bipotesis conlleva un
problema: la letra «n» con acento grave o
agudo no formaba parte de ninguna orto-
grafia de las lenguas de Europa Ocaden-
tal y, por consiguiente, no se encontraba
en ninguna caja de letras.

Para lograr la «i» es probable que
Habré haya adaptado el tpo de la conso-
nante sa», limandolo para dejar el espacio
suficiente en que cupiera un acento.

ot ;__.':

Arriba: ejemplo de uno de los tipos
empleados por Habre. Abajo, ejemplos
de las extranas acentuaciones en sus im-
presos, especificamente en Rubricas...

"' Cealura de’ Licde D Jofeph Dits Pimena
1, MrodeCoromanyds de ias: Igicl Pirenh
3, Xprval, def@ Curdac de 3 Hiv;

Jl.Lmo- Scfior.

Por Ordet de ViS¢ Jima e v-ﬂ’v] Regif
trado la expjicacion de las Kby vdel Biee
viang, sba pofthims dz! Ber. D Fraoofo
drques, Curd Reltor; que fic
$ de cfta Cuidad,
dé tay Bulizs Apalcolicis; y hdlo gue tedas
{us cld doids fon gcinas de Olo, por fer vz

wadas, ya que aquéllas aparecian también en textos
impresos en bajo alemdn o neerlandés, la lengua de los
entonces Paises Bajos y de Flandes, la patria de Habré.

LA MISTERIOSA N DE HABRE

Habré no tenia a su alcance tipos con la combina-
cién n + tilde. Varios autores opinan que usaba una
«u» acentuada para reproducir la «ii».

«[abré parece haber sido lo suficientemente inge-
nioso para aprovechar los acentos circunflejos para
solucionar las ausencias de las efies. No situindolos
sobre la ene, como parecia lo mas indicado, sino so-
bre la letra u», escribe Francisco Mota.

No obstante, mirando bien las letras sustituidas
en ambas obras, vemos que los ojos de las letras no
estan cerrados en su parte inferior, lo que no pode-
mos explicar simplemente por el desgaste de los -
pos de molde, pues si fuera asi veriamos los mismos
defectos también en las letras «u» no acentuadas.

Me aventuro a proponer la hipétesis de que Habré
ha sustituido la «ii» por la letra «n» acentuada, y en
la gran mayoria de los casos con un acento grave o
uno agudo.’ No obstante, mi hipétesis conlleva un
problema. La letra «n» con acento grave o agudo no
formaba parte de la ortografia de ninguna lengua de
Europa Occidental y, por consiguiente, no se encon-
traba en ninguna caja de letras.” ;Cémo lo hubiera
podido lograr Habré entonces?

El ensamblaje de pequenos tipos rectangulares era
la caracteristica del trabajo del cajista, asi como unir
o ensamblar tipos de vocales, con tipos de acentos
u otros signos, fundidos o separados. El mecanismo
de grabar por separado punzones de las vocales y de
los acentos que surgié originalmente para facilitar
la tipogratfia griega, también se utilizaba para hacer
caracteres acentuados en letrerias romanas. Para eso
habia en los grandes talleres tipogrificos una serie de
«tipos volados», o sea, tipos en los que algunos de
sus rasgos sobresalen del cuerpo y encajan con los
posteriores o anteriores a la hora de componerlos.

Vistas sus limitaciones, no es probable que Iabré
dispusiera de tipos volados, pero si es l6gico pensar que
se inspird en esa técnica y que adapté (limd) el tpo de
la consonante, para dejar espacio suficiente para afadir
un acento. Y este trabajo preciso ¢ intensivo debio de
hacerlo sélo un par de veces, segtin las necesidades de
una pagina (en el caso de la Tarifa...) o un conjunto de
cuatro paginas o «forma» (en el caso de Rubricas...).

DEJADEZ

«Es imposible precisar si Habré era o no un buen
tipografor, escribe Fornet discretamente. La verdad
es que sus impresos presentan muchas imperfeccio-
nes. Llama la atencién el desigual espaciado de las
palabras y la falta de alineacion de las reglas.



Habré falla en la composicion de las grandes iniciales.
En las primeras dos paginas de la Tarifa... no estd bien
ajustado el «registrox; la delimitacién de la mancha del
texto que se ve en un lado de la hoja no coincide con la
mancha de la otra pagina en el revés de dicha hoja.

Es muy probable que Habré, como cada cajista-
impresor, debiera interpretar y descifrar los origina-
les, escritos a mano, arbitrariamente acentuados, de
abreviaturas y de extranos signos, ornamentos pro-
pios de los manuscritos de entonces. No obstante,
si exceptuamos toda posible acentuacién propia de
la época y el impacto de la escasez de tipos, no po-
demos perdonar las erratas y sobre todo las muchas
inconsecuencias en la composicién.

En la Tarifa..dentro de la estructura mayor (A,
B, C...) la enumeracién de las medicinas no siempre
respeta un orden alfabético. Habré hace poco esfuer-
zo para indicar dénde empieza o termina una sub-
categoria (aguas, polvos, etc.). En la subdivisién de
Rubricas... empieza con un sistema de numeracién
romana (I, II, III, incluso un IIII) y sigue después
con letras (Quinta, Sexta, etc.)

La ortografia no solamente es extraia, es inconse-
cuente. Asi vemos en la Tarifa... «<onfa», «onfi», «dnfa»,
«onfa» y «Onfa», «Diaquilon» y «Diaquilon», «digno»
y «digno», «debajo» y «debaxo», «Kilendario» y «Ca-
lendario». En Rubricas aparecen por ejemplo «officio»,
«Offiicio», «offcio», «offcio» y «Offcion. En las dos
obras juntas, Habré llega a no menos de once versiones
dela palabra «aiio». Cualquier cajista que echara un vis-
tazo a la obra, pensaria que Habré habia mezclado los
tipos acentuados y no acentuados de una misma vocal.

La dejadez no pasé inadvertida a Antonio de Sossa,
uno de los clientes de Habré. En el ejemplar de Meri-
t0s... que ha estudiado Bachiller y Morales, aquél anoté
benévolamente que «lo que se advirtiere defectuoso»
pasara «por hierro de imprenta, por ser el impresor ex-
ranjero y haberle faltado tiempo para corregir».

A MANERA DE CONCLUSION

Habré llega a La Habana por motivos no muy claros.
Su presencia nos obliga a reflexionar sobre la «ciudad
letrada», la importancia de la palabra escrita e impresa
como elemento de dominacién y control en toda colo-
nizacién, como la describe Angel Rama. Y eso tal vez
debamos interpretarlo de manera literal, ya que Habré
probablemente llevaba en su equipaje sus «letras». Pero
el flamenco se queda al margen de ese gran proceso.
No forma parte de la elite y su situacion de forastero le
excluye del trabajo para la burocracia civil y militar.

Habré no puede brillar con su tipografia. Sus im-
presos no alcanzan el mismo nivel de algunas obras
mexicanas de la misma época, y menos el de las obras
maestras que se producian en su patria. Con toda ra-
z6n Ambrosio Fornet sitia a Habré en ese oscuro pe-

riodo que ha convenido en llamar la «prehistoria de la
imprenta en Cubax.

Pero los susodichos impresos son interesantes por
varias razones. A su importancia bibliogrifica, la 7a-
rifa... aina una caracteristica especial de ser una obra
médica en la que vemos una cantidad de medicamen-
tos extraordinarios y un singular vocabulario en sus
denominaciones, algunas de las cuales no se encuen-
tran en las antiguas farmacopeas.

Los impresos de Habré también demuestran el
dificil y lento proceso de desarrollo de la imprenta
en Cuba y la significacién del «invento», de la nece-
sidad de improvisar en situaciones de escasez. Habré
lucha con las letras, los signos y los acentos. Esta lu-
cha adquiere hasta un caricter simbélico, porque la
escasez lo obliga a reproducir de alguna manera la
letra efie (la n tildada), signo espanol por excelencia.
Es una necesidad del momento, pero también el re-
sultado de un afdn por cumplir con los requisitos de
una cultura que no era la suya, una cultura ajena.

La discusion sobre si Habré realizé el primer im-
preso de Cuba sefiala otro fenémeno caracteristico
del Nuevo Mundo: la bisqueda del origen, el que-
rer determinar siempre la «originalidad» de algo, asi
como la necesidad de perpetuar los hechos o fechas
histéricas mediante conmemoraciones y primeros,
segundos 0 mds centenarios.

La bibliografia cubana actual consigna la Tarifa...
de Carlos Habré como el primer impreso de Cuba...,
mientras no s¢ demuestre lo contrario. Acepto gus-
tosamente la clasificacién. A mi, como gantés que
soy, me basta con eso.

'Varios autores definen la identidad de Carlos Habré en térmi-
nos modernos, pero €l no pudo ser un belga ya que Bélgica no
existié como nacion hasta 1830. No obstante, en la época del
impresor ya se habia dividido politicamente el territorio de los
anreriormente llamados «Paises Bajos espafioles» en una parte
que coincidia mas o menos con los actuales «Paises Bajos» o
Nederland —es decir, Holanda—, y otra parte que consistia
mis o menos cn el territorio de lo que hoy abarcaria Bélgica.
Este dltimo pais estd formado por un conjunto de provincias
flamencas (flamencéfonas, o mis precisamente neerlandéfonas)
en ¢l norte, y un conjunto de provincias de Walonia o Valonia
(francofonas) en el sur. Tras la Gltima dominacién francesa
(1815), la lengua oficial de la administracion y de las clases
superiores fue el francés, incluso en la region del norte. Fue
séla después de una lucha de emancipacion, larga y lenta pero
persistente, cuando ¢l pueblo flamenco pudo evitar que Bélgica
se convirtiera en un estado totalmente francéfono.

*El certificado original se ha perdido. La Oficina del Histo-
riador de la Ciudad de La Habana respondié muy generosa-
mente a mi solicitud de que se revisara el mencionado Libro
de Matrimonios y otros libros de las anriguas iglesias, aunque
no pudicron encontrar ninguna huella del impresor flamenco.
Mi propia investigacién de los libros de bautismo de Gante, en
busca de la fecha de nacimiento, hasta ahora tampoco ha revela-
do ningan dato sobre Habré. Afortunadamente, Manuel Pérez
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INSTITVCION,

Y ORIGEN DEL ARTE

DE LA IMPRENTA,

REGLAS GENERALES

PARA LOS COMPONEDORES.

S°0R ALONSO VICTOR DE T4REVES,
Trofrfior del miftnoi®srtc.

10mj>oncfc vns Republicade varias, y di-

ferentes facultades.vnEspara el decoro,

y decencia del habito, y adornade la

petiona; otras para loMoral.y Politico

delGovierno; y otraspara el Culto, y

Adoracion del Supremo Sefior; vnas

raecanicai.y otras liberales, Pero fien-

do afsi, que todas lascélas rieren prin*

ci">io,!iiedio,y ftii,isfuerfaconfiderar,queno es facil llegaf
alfindcteado de la inteligencia de ninguna , fir.oie toma
pumeroel principio,y medio,qaeic hallarien la provecho-
sisima Arte de imprimir los libios v 6eneftos.coiiio fiuto
producido ddia.Decuyainvencién,y aumentos determino
A tra.

Beato publicé una transcripcion del certificado de matrimonio
en el que leemos que don Juan Carlos Havrey da el si a Maria
Terese Hamble de San Malo; que Habré es flamenco y natural
de la ciudad de Gante.

Juan de Amberes fue musico militar en La Habana, y Pedro Fla-
menco, pregonero. Gaspar Looman de Lovaina buscé cobre en
Santiago de Cuba, y Juan de Bruselas trabajé como minero en esta
misma ciudad. El comerciante de Amberes Andrés de Conique
quebré en Sevilla, se embarco y busco consuelo con una cubana.
El dominico Juan de Witte, de Brujas, fue el primer obispo de
Cuba, aunque hay dudas de que visitara su obispado. En cuanto
a los ganteses, todavia en 1700 su disposicion aemigrar a América
debid de ser muy grande. Seguin Eddy Stols, mas de mil candidatos
de aquella ciudad respondieron a un Ilamamiento de Carlos II.
Parece que el proyecto finalmente no se realiz6.

4E1 nombre completo de la madre de Habré estaba ilegible
en la certificacion. El nombre «Vito» del padre podria ser el
resultado de una mala interpretacién de la particula «Van»
(frecuentisima entre flamencos). Por analogia, hay unos nom-
bres posibles, como (Van) Havre, Haver, Havré, Havreye o
Havereye.

SPuede ser que no circulasen todavia, en época de Habré, frag-
mentos del manuscrito de La llave del Nuevo Mundo, Ante-
mural de las Indias Occidentales, pero es dificil creer que su
autor, José Martin Félix de Arrate —quien tenia entonces casi
30 afios— no hubiera sabido del taller del flamenco.

6Algunos autores opinan que Habré también imprimi6 un libro
escrito por el médico y matematico Marcos Gamboa Riafio,
quien hizo observaciones astronémicas en Cuba. Segin Lépez
Sanchez, nada se ha podido esclarecer acerca de ese libro.

Los tratados sobre imprenta manual son
una valiosafuente para conocer los elementos
constitutivos de todos lospasos que se daban
en la confeccién del libro antiguo, incluidos los
relacionados con la edicién, que estaba intrin-
secamente unida a la actividad de impresion.

Al impresory editor espafiol Alonso Victor de
Paredes se debe uno de losprincipales tratados
publicados sobre el tema: Institucion y origen
del arte de laimprenta y reglas generales para
los componedores, aparecido hacia 1680 y que
él mismo escribié y compuso letra a letra con los
tipos de su propia imprenta.

Tanto en esa obra como en los Mechanick
Exercises, deJoseph Moxon (1683-1684), se
describen elementos de caracter técnico como la
fundicion de letreriasy la mecanica de prensa,
pero también otras consideraciones no menos
importantes a la hora de imprimir: elformato, la
presencia de ornamentos e ilustraciones, el uso de
mayusculas, la ortografia, la acentuacion...

Asi, con respecto a esta Ultima, Alonso de
Paredes critica lo que él consideraba un empleo
innecesario de la misma en algunas palabras:
«Este estilo de imprimir con todo rigor de acentos
solo es bueno para Missalesy Breviarios», afirma.

Sus opiniones responden a que en aquella
época se carecia de una ortografia regulary los

De acuerdo con Levi Marrero, larevision de las Actas Capitu-
lares del Cabildo habanero correspondientes a 1723 por el Dr.
Felipe Le Roy, parece probar que Pérez Beato tom¢ de ellas el
impreso que las acompafiaba, ocultando su origen.

8.0s boticarios pesaban en libras, onzas, dracmas y escrdpulos.
La libra valia doce onzas, la onza ocho dracmas, la dracma tres
escrupulos y el escrapulo (1,198 gr.) 20 granos.

9A modo de comparacion, en la época de Habré el jornal de un
pe6n en La Habana erade 4 a5 reales. En el afio 1720, el precio
de una botija de aceite de oliva era de 75 reales; una resma de
papel comun, 25 reales; una libra de canela, 11 reales, y un kilo
de almendras, 4 reales. Considerando que un jornalero o peén
trabajaba 310 dias del afio, sus ingresos no pasarian de 155 pe-
sos. Habia casacas que costaban hasta 150 pesos, y vestidos de
mujer de 100 pesos. (Datos tomados de Levi Marrero: Cuba,
economiay sociedad, tomos 6y 8. Editorial Playor, Madrid,
1978 y 1980, respectivamente).

IF1 texto de Rubricas... fue fielmente traducido del latin al
«romance» y comentado por Francisco Menéndez Marquez,
cura beneficiado y traductor de bulas papales. Este nacié en La
Habana, el 29 de mayo de 1657, y fallecié en esa ciudad el 31 de
octubre de 1722, o sea cinco afios antes de la publicacion de ese
impreso. Lo public6 asu costa el preshitero Cristébal Nazario
de Santa Rosa, preceptor de Gramatica del Seminario de San
Ambrosio. La censura se debi6 al licenciado don José Pimienta
(fechada el 14 de octubre de 1724) y a fray Juan Tomas Menén-
dez, del Convento de San Francisco (7 de enero de 1727).
"La palabra «Garalde», segln la clasificacion de Maximilien
Vox, estd formada por los nombres de los disefiadores Claude
Garamond y Manutius Aldus. El Garamond actual, digitali-



impresores aplicaban sus propias reglas, a lo cual
se simaba que cajistas y correctores podian tener
terios dispares aungue existieran meétodos
vegularizados en las imprentas mas senias.
Sin Iugar a dudas, Alonso de Paredes era
e ompresor y editor mucy serio, amante de la
chosisima Arte de imprinmir libros», como
puede infertrse de esta bermosa frase suya:
- «Asimilo yo un librvo a la fabrica de un hom-
bre, el cual consta de anima racional (...) y cuerpo
alan, hexmoso y apacible. Esto hizo su Majes-
como Dios y todopoderoso. Nosotros como
pumildes y flacas criaturas procuramos formar un
libro perfectamente acabado el cual constando de
buena doctvina y acertada disposicion del impre-
07 ) corvector, que equiparo al alma del libro, ¢
pnpreso bien en la prensa, con limpieza y aseo, le
wedo comparar al cuerpo airoso 'y gakin».
Hay que tener en cuenta que en los Siglos de
espanoles eva frecuente llamar cuerpo a lo
gue hoy llamariamos volumen o tomo, es decir:
el libro fisico. Este uso explica la metdfora ante-
101: st el alma es la «buena doctrina» —o sea,
i obra del autor—, en «acertada disposicion del
mipresor y corvector, corresponderd por #ltimo
ograr que el libro quede «impreso bien en la
prensa» para que éste sea «el cuerpo airoso y ga-
lin» de esa alma.

zado v al alcance de todos, es una modificacién creada por
-empresas curopeas y norteamericanas en la primera mitad del
siglo XX.

HComo ejemplo, el impresor Alonso Victor de Paredes siguié
las directrices senaladas por dos autores-impresores y los usos
implantados por un corrector. En 1680, este autor sugeria que
la decision de optar por una u otra regulacién ortogrifica podia
depender del género de texto. Después de molestarse con el uso
de acentos en ciertas palabras —que no consideraba erréneo,
pero tampoco necesario —, Paredes afirma: «Este estilo de im-
primir con todo rigor de acentos s6lo es bueno para Missales y
Breviarios». La primera edicién de la ortografia espaiiola por
| Real Academia (creada en 1713) data de 1741. Es a partir de
“entonces cuando se incluyen en la ortografia los tres aspectos:
las letras, los acentos y los signos de puntuacién.

YEn la época de la prensa manual se realizaba la impresion re-
‘uniendo una a una las letras o tipos maviles, con los que se iban
formando palabras, lineas y paginas. Los tipos se depositaban
en las cajas de letras, divididas en compartimientos o cajetines.
Después de «componer» las piaginas y de realizar la impresion
“de las mismas, se hacia la redistribucion: es decir, rodos los
tipos usados eran colocados en sus cajetines correspondientes,
y se empezaba la composicién de otra serie de piginas.

MEn la Tarifa... vemos la fi sustituida 20 veces (de ellas, tres con
un circunflejo y probablemente una con una diéresis). En Rubri-
cas.. vemos 151 veces la fi sustituida (cinco con un circunflejo v
14 con una diéresis). No siempre es posible distinguir bien cada
acento. Hay varios pirrafos y hasta paginas casi ilegibles.

"El signo si se encuentra, por ejemplo, en la ortografia de las
lenguas de Biclorrusia y de Polonia.

Para la elaboracion de este articulo fue consultada la si-
guiente bibliografia:

Bachiller y Morales, Antonio: Apuntes para la historia de las
letras y de la instruccion publica en la Isla de Cuba. Cultural,
[.a Habana, 1936-1937.
Fornet, Ambrosio: £/ libro en Cuba. Editorial Letras Cuba-
nas, La Habana, 1994.
Gaskell, Philip: «The Lay of the Case», en Studies in Bibliogra-
phy. University of Virginia, vol. 22, 1969, pp. 125-134.

: Nueva mtroduccion a la bibliografia matevial,
Ediciones Trea, Gijon, 1998.
Lépez Sinchez, José: «Marcos Antonio Riaiio Gamboa (1672-
1729)», en Quipu, México, vol. 6, nim. 2, mayo-agosto de
1989, pp. 237-268.
Lépez Sinchez, José y José Antonio Lépez Espinosa: «Doc-
tor José Melquiades Aparicio (1702-1781)», Universidad vir-
tual de salud de Cuba, disponible en hup://www.uvs.sld.cu
(consultado en marzo de 2007).
Marrero, Levi: Cuba: Economia y Sociedad. Edirorial Playor,
Madrid, tomo 6, 1978, y tomo 8, 1980.
Medina, José Toribio: La imprenta en La Habana 1707-1810,
Notas bibliograficas. Imprenta Elzeviriana, Santiago de Chile,
1904.
Menéndez, Sonia y Anicia Rodriguez: «Farmacias cubanas»,
en revista Opus Habana, vol. V, no. 2, 2001, pp. 28-35.
Mota, Francisco M.: «El impreso cubano mis antiguo que se
conoce es de 1723», en Por primera vez en Cuba. Editorial
Gente Nueva, La Habana, 1982, pp. 59-70.
Paredes, Alonso Victor de: Institucion y origen del arte de la
imprenta y reglas generales para los componedores, escrito en
1680. Calambur, Madrid, 2002.
Pérez Beato, Manuel: «Una joya bibliogrificar, en £I Curioso
Americano, La Habana, época IV, ano IV, 1910, nimero 5-6,
p. 136.
Ricardo, José: La mmprenta en Cuba. Editorial Letras Cubanas,
Ciudad de La Habana, 1989.
Roig de Leuchsenring, Emilio: «El primer impreso, la primera
imprenta y ¢l primer impresor de Cuba», en Cuadernos de
Historia Habanera, La Habana, 1941, pp. 7-11.
Stols, Eddy: «De Zuidelijke Nederlanden en de Ontdekking
van Amerika», en Viaanderen en Latijns-Amertka. Mercator-
fonds, Antwerpen, 1993, p. 21.
Trelles y Govin, Carlos Manuel: Bibliografia cubana de los
siglos XVII y XVIII. Habana, Imprenta del Ejército, 1927.

El autor agradece a Pablo Fornet, Veerle De Schrijver, Rita De Maese-
neer, Pol Grymonprez, Antonio Pacios Marquina, Alicia Garcia Santa-
na, Rafael Sagredo, Erik Geleijns, Erik Dekeyser, Chris Schoonejans,
la Biblioteca Nacional José Marti y la Biblioteca Nacional de Chile
toda la ayuda prestada para la elaboracion de este trabajo: suministro
de informaciones, redaccion, traduccion, anilisis de los impresos y
envio de fotocopias.

El investigador gantés HUIB BILLIET ADRIAANSEN
trabajo como tipografo-cajista y luego como archivero.
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madera) y de otro libro dedicado a la yumba. También

ha escrito anco novelas para jovenes.
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Opus Habana

| que un mundo mis justo atn no se haya

concretado en la historia de la Humanidad,

es la causa por la cual cada criatura humana,
a escala y alcance de su propia experiencia y cultura,
lleve en si la réplica de ese «mundox».

El que nos ofrece la obra de Sandra Ramos, por
supuesto, no es representacién de uno mds justo,
pero si es un espacio mds para indagar lo decisivo
que resulta para todo individuo y cultura la posibi-
lidad de alcanzarlo; causa primera y tltima de cir-
cunstancias personales, sociales e histéricas que han
insertado este hacer en la problemdtica migratoria
que hoy particulariza la realidad global en general y
la cubana en particular.

Sandra no es de los que se callan, de los que ain se
escudan en narrativas ya seguras o fatigadas de agra-
dar. Todo lo contrario. Sus temas nos precipitan a
la realidad, la ponen en crisis frente a lo ya sabido
«que es lo que no es», cuando no la explicitan con
un lenguaje visual que, con toda certidumbre, busca
atender a las discretas devociones de la grifica mas
adscrita a la historieta y lo caricaturesco, las cuales se
avienen de propdsito a su intencién en consonancia
con ¢l eclecticismo imperante.

Su lenguaje, las técnicas y medios empleados para
hacerlo significar, como el grabado, la pintura al éleo,
la instalacion, la fotografia, el video y el llamado arte
digital no son mas que el asunto mismo, la primera
instancia a observar y aceptar por parte del receptor,
que no siempre se entrega confiado a la propuesta
que la autora le ofrece.

Sin embargo, ninguna otra obra mas directa y
real que ésta. Su arte estd exento de la etiqueta de
exotismo. No es tampoco una propuesta emergente,
sino mas bien construida desde una periferia que, a
diferencia de otras, viene del mundo y va hacia él.
Cuba fue siempre independiente en términos cultu-
rales, asi como ha sido y es, alternativamente, Caribe
y Atantica.

Sandra es de esta tltima drea por ubicacién y cul-
tura. Nacida en La Habana en 1969, su obra irrum-
pe con fuerza en el epicentro de un debate cultural
de crisis, que buscard su continuidad y reanimacién
desde la interpretacién misma de un proceso social y
politico nico a la historia de Latinoamérica.

De ahi, tal vez, que sea una de las artistas de la
llamada generacién del 90 que con mayor eficacia es-
tética y comunicativa ha retomado el mensaje dejado
por la vanguardia que le precedié. Y de ahi, también,
ese ingente propdésito de narrar lo que falta o se per-
dié desde la vision del que se queda (...quizas deba
partirme en dos, 1993). Sin obviar otro valor de in-
dole mds personal, favorecedor de sus aspiraciones
como artista: el equilibrio encontrado entre lo que
quiere decir y lo que es permisible decir.

Cada pieza suya de real interés —y no son po-
cas— es un comentario visual, cuyo mayor apoyo
lo encuentra en el barroquismo de un sinnimero de
paréfrasis-dibujo: digase el Bobo de Abela, Liborio,
la autocaricatura de Marti a plumilla, entre otras mu-
chas. Sin embargo, de alguna manera, esta ilustre ico-
nografia organiza su discurso y se integra al volumen
temdtico de su obra a partir del guién que le impone
una muy particular guia, que, al decir de la propia
artista, «es como un heterénimo, en la medida que
es un autorretrato mio de cuando era nifia, un graba-
do antiguo que representa a una reina holandesa y,
finalmente, un personaje mds conceptual que tiene
mucho que ver con Alicia en el pais de las maravillas,
el libro de Lewis Carroll que tanto me gusta.

»Ella es siempre una sola idenudad, pero esa iden-
tidad esta compuesta por las otras tres en principio.
Para mi también es como un simbolo de la utopia, de
mi generacion, un poco de los suenos de mi genera-
cion, de la educacion que nosotros recibimoss.

Esta intima relacion con topicos esenciales de la
literatura y la grifica, bien puede hacernos pensar
en una autosuficiencia icénica cuya integridad —en
cuanto al manejo y apropiacion de los referentes alu-
didos— no da resquicio alguno al mensaje escritural.
Sin embargo, no es asi. La polisemia propia de toda
obra plastica, si bien no pocas veces se ve constreni-
da a una e indiscutida decodificacién por el texto a
pie de imagen, también deja libre al receptor por un
tiempo muy suyo, para finalmente asirle al texto que
la artista quiso narrarle.

Sobre el particular, dice Sandra: «Mi obra, como
viene mucho de la grifica, puede que tenga muy mar-
cado ese interés de dar un determinado discurso en
un sentido. Pero mi obra también tiene un aspecto
personal, que es lo que puede estar més relacionado
con una polisemia, pues, a partir de lo personal puede
haber matices de interpretacién del tema mismo».

El tema impone... Y también la relacién grifica-
pintura —muy ilustre, por cierto, en nuestra historia
del arte— con la que muy bien se avienen los temas
de su preferencia, no exentos de cierta ambigtiedad,
en tanto parte inalienable de la propia realidad exis-
tencial de la artista, y, sélo después, de la realidad que
la anima en su indagacién y representacion tropolo-
gizadora de una identidad dividida y confrontada.

Para Sandra y su obra, la patria sigue en la Isla, pero
no escapa a la autora la diseminacién de rupruras y
desencuentros que trae aparejado el desplazamiento
existencial propiciado por una didspora que no con-
cluye. La inmediatez de tantas memorias idas, hacen el
escrutinio de la memoria propia. Parte el que se queda,
vuelve —siempre— el que partié. La distancia y la so-
ledad devienen polos de circunstancias personales que
tienen su mds raigal desdoblamiento en lo nacional.



VITIKACA

«Mi obra apunta hacia esa crisis —preci-
sala artista—, pero a partir de su reconoci-
miento no como un fendmeno nuevo, sino
como un fendmeno que siempre existio. El
tema de la migracién esta muy vinculado a
laformacion de Cuba como nacionalidad vy,
en los dltimos afios, ha arraigado aun mas
en lamayor parte de la sociedad cubana. Es
un tema personal-colectivo. De ahi que mi
obra tenga una gran base en la historia de
Cuba, en su literatura: Heredia, Marti...

»El tema de la migracién es una cons-
tante entre nosotros desde el siglo XIX: el
tema de la lejania de la Isla, de los que se
quedan, de los que estan afuera, de la rela-
cion entre el que se vay el que vienex.

No es de extrafiar, pues, que entre los ob-
jetos-simbolos que enriquecen y densifican
ese vocabulario visual muy suyo, dominen
aquellos que hacen la hoja de ruta de multi-
ples aventuras y desarraigos: maletas, baules,
cofres, escalas, puentes, restos de miembros
humanos y una gran etcétera; fragmentos
todos que —al resumir como iméagenes la
muy humana aspiracion de rehacer la vida
propia 0 reencontrar una nueva— tienen
en los preparativos y en el viaje mismo las
primeras y, tal vez, Unicas sefiales de un
imaginado mundo mejor. Sorpresay extra-
fiamiento, serian entonces los dos primeros
pasos para empezar a entendernos.

hesitas (fiéa-

o siempre se ha reparado con la
N insistencia y profundidad requeri-
das sobre la importancia de la grafica de
vanguardia, tanto la vernacula como la
fordnea, en la recolocacidn definitiva del
mensaje escritural en la pléastica cubana
contemporanea. Es posible que se quiera
salvaguardar la supuesta incontaminacion
mediatica de la obra pictorica en aras de la
pureza del culto al original. Es posible que
no se vea con toda claridad aquello que se

e dW

Arriba: La maldita
circunstancia del

agua por todas

partes (1993). Calco- 41
grafia, al igual que 8
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tiene muy de cerca todavia. Pero la importancia de los
titulos y textos en la obra y el estilo de no pocos de
nuestros reconocidos pintores de fines de la pasada
centuria, es un hecho tan real, como lo es su presencia
e importancia en la obra de Sandra Ramos.

Pero nuestraartistavamas allade lo que hanido otros,
determinada, quizas, mas por la influencia cierta de la
gréfica en su obra: «En efecto, tengo mucha influencia
de la grafica del siglo X1X, de la llustracidon francesa, de
los periddicos y revistas, de la grafica mexicana...

»Para mi es muy importante la grafica, porque
de todos los medios artisticos, es el menos elitista.
Por eso, precisamente, tiene un lenguaje tan rapido,
asequible para cualquier tipo de gente. Sobre todo,
cuando se aborda un tema social, resulta mucho mas
facil hacerlo desde la grafica. En mi obra, quizés lo
formal no sea lo mas importante, sino el contenido,
independientemente de laimportancia de la relacién
entre uno y otro. Mi formacidn est4 en ese sentido.
No pocos de los personajes que yo uso son de la his-
torieta cubana, de nuestra gréafica...»

Cultora obsesiva de una de las poéticas visuales mas
sugerentes de su generacion, admite que —si bien le
encanta el mundo— «al final soy isla; necesito de mi
espacio, de mi familia, de mi gente».

Amante confesa de aquellos poetas cubanos que
tratan el tema de la insularidad —en particular de
Dulce Maria Loynaz, Gaston Baquero, Virgilio Pi-
fiera...—, gusta de LaHabana Viejacomo del siglo X1X
americano y europeo, y relaciona los adelantos que la
revolucion industrial de entonces legé ala Humanidad,
con lavision que del mundo moderno anticipo la litera-

tura de esa época. Aunque es propicio recordar que tal
despegue tecnoldgico y cientifico mermo algo la imagi-
nacion de los pintores.

¢Se repite la historia? Conjeturas aparte, nuestra ar-
tista no es de los que se acodan a la moda. En una de
sus fotos mas divulgadas, Sandra se mira en un espejo...
En maés de una ocasién, todos nos hemos mirado con
igual insistencia y hasta presuncion. Los espejos son
muchos... Podria afirmarse que eternos. Y los espejis-
mos también...

El primero de todos es aquel por el cual vivimos
en unaislay no nos consideramos islefios. Por supues-
to, sabemos que es un archipiélago, pero la Unica isla
que cuenta es la de Pinos, hoy de laJuventud. Las casas
de nuestros poblados riberefios dan con sus excusados
al mary con sus portales atierra. Otro tanto sucede con
las iglesias: o le dan la espalda, como la Basilica del Con-
vento de San Francisco de Asis en La Habana Vieja, 0
le dan de lado, como la Catedral de Santiago de Cuba.
Condicién cuasi idiosincrésica, podria decirse, semejan-
te al rechazo del frio, tal vez porque en la formacion de
nuestra nacionalidad intervinieron tres culturas conti-
nentales, o para decirlo en buen cubano, «de montex»: la
aborigen (prehistoria), la africana (neolitico) y la espa-
fiola (medioevo). Sin obviar un dato que podria parecer
irrelevante: Cuba se ubica entre las diez islas mas gran-
des del mundo. Aspectos todos, entre otros, que han
contribuido a la originalidad implicita en la condicion
otra presente en una de las primeras obras emblemati-
cas de Sandra: La terrible circunstancia del mar por to-
daspartes, que tan bien la autodefine en relacion con su
tiempo y &mbito generacional.

Esta obra gréfica, concebida en 1993, afio de su gra-
duacidn en la especialidad de grabado en el ISA, es la
proclamacion de una insularidad entendida tanto desde
una experiencia estéticay autobiografica, como geogra-
fica y epocal. Su manifiesta posicion critica en vinculo
tematico con el mary, por extension, con los balseros y
la excepcional situacién migratoriapropiciada —es obli-
gatorio decirlo—por lallamada Ley de Ajuste cubano,
contribuiran a su concepcidn y hechura definitivas.

El paisaje es el primer planteamiento identitario
con respecto a un arte nacional, aun cuando en el
caso particular de Cuba, su vision del mar, por las ra-
zones antes aducidas, siga detenida en contemplarlo
desde la orilla. No obstante, a ella se acoge nuestra
pintora. Sabe que con sélo cambiar el punto de vista,
se hace algo nuevo de lo ya hecho. Y para ello ape-
la a la antiquisima perspectiva vertical en Malecon
(2005), tal y como nos lo testimonian —por prime-
ra vez— la fuente y el jardin que ilustran un papi-
ro egipcio del Imperio Antiguo: artificio formal, si
se quiere, que, en el caso particular de esta obra de
Sandra, anticipa el concepto, permitiéndose ubicar el
malecén habanero alrededor de la Isla.



La capacidad del mar de hacernos sen-
tir lo infinito queda asi inhibida. EI con-
traste entre la policromia de la isla-ado-
lescente poblada de palmas y el oscuro
mar que la rodea, mas que una apelacion
al llevado y traido color de Cuba, es un
tropo de circunstancias internas y exter-
nas muy concretas e igualmente subjetivas
y paraddjicas. El exilio de si mismo: la isla
dentro de la isla, tal y como ciertos graba-
dos interpretaron la ciudad-continente de
la Atlantida a partir de la descripcién de
Platon. Con esta obra, la representacion
marinista en la visualidad cubana se hace
corpérea, deja la orilla, flota... en un agua
inmovil, maniatada por los limites precisos
que le impone esa barrera entre sentimen-
tal y urbana, simbolo de la capital de todos
los cubanos. «Objetos migratorios», serie
de 1994, verifica tales argumentos, negén-
dolos: al cuerpo, sigue un nimero de obje-
tos flotantes (batiscafo, bote, balsa) en mar
abierto... Se ha roto el limite.

Mas de su tiempo no puede ser la nifia-
musa del timido profesor de matematicas.
Ahora, viste el uniforme rojo y blanco del

escolar cubano, mientras deriva en un mar
nocturno. Del «pais de las maravillas» ha
pasado al del surrealismo real. No encuen-
tra en tal vastedad la liebre o el delfin que
la guie. Su suefio de antafio, se hace del he-
cho factico, social y econdmico que, por
el momento, encauza a la didspora cuba-
na por una corriente sin retorno. Ningun
otro elemento mas de acuerdo con la eter-
nidad que el mar de noche.

Afos después, se ha hecho mujer, algo
muy normal en el tropico; se desnuda,
algo muy bello a esa edad, y se descubre
—una vez mas— en forma insular: La isla
que sofiaba con ser un continente.

En este 0leo sobre lienzo, de gran for-
mato, concebido en 1995, ya el color no
es latonica del reencuentro con el verde y
el azul —basta—, sino un ideal de pueblo,
devenido otrora épica plural. También el
Malecdn es otro. El emblematico muro ya
no es lo suficientemente largo y poderoso
como para rodear a la mujer-isla; ahora,
sélo ocupa el margen inferior del rectan-
gulo, sobre el que se sientan, de frente a
La Habana, cual si fuera un domingo de

Malecon (2005).
Oleo sobre lienzo
(150%x203 cm). En la
pagina anterior: La
vida no cabe en una
maleta (1996). Deta-
lle de instalacion.
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Arriba: La isla que
sofiaba con ser un
continente (1995).
Oleo sobre lienzo
(90 x 180 cm).
Debajo: Isla (2005).
Acrilico sobre lienzo
(150%x203 cm).

En la siguiente pa-
gina: Escape (2005).
Acrilico sobre lienzo
(200 x 105 cm).

verano, una treintena de personajes de
la historia politica, literaria y artistica de
Cuba, desde Colén hasta Lezama Lima,
pasando por el padre Las Casas, Agra-
mome, Céspedes, Marti, Maceo, Elpidio
Valdés, Liborio, Che, Fidel, Alicia, la de
Carroll, y hasta una mulata algo caricatu-
resca, que en el mejor de los casos puede
asociarse con una corista de Tropicana.
La narracién, como se ve, muy traida de
la grafica, apela a partes iguales a la des-
cripcién y al andlisis, alatransparenciay al
descanso sospechoso.

«Nosotros somos egocentristas —ma-
nifiesta la pintora—, porque somos un pais
que, desde su formacion, nos hemos creido
el centro. Y es que Cuba siempre ha sido un
sitio geografico muy cosmopolita, muy de
transito, con gente de todas partes... Tam-
bién el proceso revolucionario aceler6 ese
sentirnos tan diferentes del mundo, tan im-
portantes. Eso es bueno por un lado, pero
también genera grandes contradicciones».

Consecuente con aquella que los abori-
genes llamaron «grande» e «infinita»; los
navegantes espafioles y portugueses, «dora-
da», en alusion a un inicio prometedor en
oro, y el mestizo de indiay espafiol, Miguel
Veldzquez, «tierra tiranizada y de sefiorio»;
ahora, en plena crisis de las utopias, devela
el suefio de su megarrelato en un «globo»
de historieta, con que Sandra representa a
Cuba sobredimensionada entre Europa,
Africay las Américas, justo el espacio don-
de mitos y leyendas cuentan que se ubico la
Atlantida. Idiosincrasia de excesos. jTal vez
hasta de los atlantes tengamos algo!

a suprarrealidad del limite ni se de-
Ltiene ni se crispa. De manera explici-
ta 0 no, es una constante en la cambiante
diversidad que afronta esta poética. La
serie «La leccion de la historia» (1996) es,
ni mas ni menos, uno de los tantos sub-
temas con los que se va a involucrar su
cosmo-insularidad desde los espacios de
discusidn social propiciados por la plas-
tica y la gréfica de su generacién. La des-
penalizacién del ddlar y la apertura del
pais al turismo internacional concurren
en esta serie grafica a partir de un recurso
formal que, en el caso particular de esta
creadora, deviene factor esencial de signi-
ficacion: el formato.

Desatendido a veces por los artistas,
el formato se hace aqui parte esencial del
mensaje visual, al asumir el disefio de un
délar. A los personajes de la grafica cu-
bana manejados con anterioridad —en
particular, Liborio y El Bobo—, se suma
George Washington, el general de las
Américas mas conocido en el &mbito in-



ternacional, méas por su valor de cambio que por sus
valores como militar.

Alicia, el alter ego de la artista, perdida —o mas bien
vendida— su inocencia {Elfin de la inocencia, 1996),
media entre el ilustre visitante y las diferentes situacio-
nes resultantes del llamado «Periodo especial».

Este deslizamiento hacia la gréfica, se vera refren-
dado en los afios siguientes por el empleo de la fo-
tografia y el video aplicados al llamado arte digital.
A Sandra esto le ha ayudado «a establecer una mas
estrecha relacién con lo real», algo que siempre —afir-
ma— aspird lograr en su trabajo, pero que no se hizo
hasta entonces tan evidente: «con el arte digital puedo
conseguir esa diferencia mucho maés fécil, porque mez-
clo la realidad fotografica con el mundo imaginario.
Por ejemplo, a través del collage, mezclo la grafica del
siglo X1X con mis propias figuraciones y hasta con las
fotografias de la ciudad, del mar. Otro tanto hago con
el video digital y la animacion».

En «Espejismos» (2002), tales aseveraciones en-
cuentran su confirmacion. En esta serie recurre a un
formato muy particular, el de una ventanilla de avion.
A través de ella acontecen los espejismos: la mano que
bracea en un mar de nubes contra la corriente, entién-
dase la direccién del avién, presupone tanto la salida
como la llegada, destinos de un mismo ciclo que se
repite una y otra vez, y que hace de las imagenes de
esta serie preambulo de las que le seguiran. Tales son
las tituladas «Naufragios», «Apariciones» y «Puen-
tes», todas de 2004.

En 2005, la serie «Atec Panda» retoma el recurso
del formato, en este caso, el de un televisor, en cuya
pantalla transcurren, como en uno de los tantos dra-
matizados a que nos tiene acostumbrado este medio
de comunicacion, las vivencias y conflictos del actual
momento de la sociedad cubana. Simultdneamente,
plasma en 6leo sobre lienzo, obras de interés como
Isla, Escape, Malecon y Pesadilla.

El flujo y reflujo social, también obra en lo per-
sonal. Es el movimiento, la continuidad misma de la
vida-obra, que retoma a un nivel mas alto de intelec-
cion de lo narrado, y arecaudo de los propios cambios
operados en el acontecer nacional e internacional, los
presupuestos estéticos de una continuidad tan exis-
tencial como social, con la que volvemos al encuentro
de lo que se fue, en dos de sus primeros y mayores
protagonistas: la isla-mujer y el malecon habanero.

En el primer 0leo, la mujer ya no atiende tanto
a simular la configuracién geografica de Cuba, sino
mas bien a representar el desgano que sigue a lapro-
longada espera en su més clasico estar, segin la muy
socorrida pose de los pintores venecianos y barrocos.
Sobre el cuerpo, el que bien pudiera ser «el monte de
banderas» de la Tribuna Antimperialista, por entre
el cual pasea su alter ego. En Escape recurre a dos

simbolos de la cubania: la palma y el Bobo de Abe-
la, quien guia a Alicia, con su sempiterno uniforme
de escolar, a alcanzar la copa del emblematico arbol.
Mientras que en Malecén y Pesadilla retoma los pre-
supuestos estéticos con los que encard la problema-
tica migratoria a inicios de los 90, aunque ahora con
una mayor ambigiedad y capacidad de sugerencia
en cuanto al enfoque expresivo de lo representado.

Todo o casi todo lo desarrollado en sus plantea-
mientos visuales precedentes, cristaliza —una vez
mas— en la capacidad del Malecén de hacerse ba-
rrera de un sinndmero de paseantes-simbolos, criti-
camente construidos por esta poética con mas de un
decenio de ejercicio creador.

El gran formato, como afios atras, cumple su fun-
cion. Sin embargo, la perspectiva vertical, por ejem-
plo, se hace menos opresiva en esta representacion
del Malecon, quizas, en razén de un mar concebido
a partir de la apariencia, gracias a la técnica del cho-
rreado o dripping... y hasta por la propia libertad
que se toma Liborio de empinar la cometa roja con
que la autora asume la Isla.

Finalmente, el suefio parece ganarle la partida al
Malecon —aunque al dormir la escolar sobre su dura
estructura, entre el desamparo de una noche cerrada
y una pared saturada de graffiti, donde numerosas
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Sandra Ramos (La
Habana, 1969) es
graduada de la Aca-
demia de San Ale-
jandro en 1988y del
Instituto Superior de
Arte (ISA) en 1993,
afio en que obtuvo
el Gran Premio Sal6n
Nacional de Graba-
do. En la foto, en
compafia de su hija.

paréfrasis-dibujo parecen remitirnos al
desembarco de Marti y Gomez por Pla-
yitas, segin la interpretara Hernandez
Gir6—,y quede al alba lo que de realidad
tiene la espera.

Igual de importantes seran en este pe-
riodo sus apelaciones al instalacionismo.
Sobre las probidades de este nuevo ha-
cer para su decir, comenta Sandra: «La
instalacion es completamente diferente
a la pintura, el grabado o el dibujo. Por
ejemplo, cuando yo hago un dibujo qui-
zas siento que esa obra es mas intima, alo
mejor estd més ligada a la Naturaleza.

»En el grabado, la técnica mas conoci-
da de mi trabajo y con la que he obteni-
do mis mayores éxitos, el mensaje es mas
directo; en la pintura, mas poético, mas
surrealista... Necesito esa relacion intima
con la obra que me da la gréfica, que me
da el dibujo, pero, también, la menos in-
tima que me da la instalacién. Hacer una
instalacion es como montar una obra de
teatro, la relacién con el pablico es dife-
rente. Ademas, me permite trabajar con
materiales y medios que yo normalmente
no utilizo a diario, como el video.

»También la instalacion me deja un poco
afuera de mis cosas intimas; como que me
envuelvo més en otros temas que, aunque
siguen teniendo que ver con la realidad
cubana, no son tan personales, lo que me
obliga a hacer otro tipo de investigacion, asi
como me enriquece intelectualmente».

De esta linea son las instalaciones en las
cuales apela al hecho social como singula-
ridad de una dimensidn identitaria desde la
colectividad. Entre éstas sobresalen aque-
llas encaminadas a testimoniar sobre la
permanencia de valores y patrones cultu-
rales fuertemente enraizados en la sociedad
cubana, como la religiosidad popular y los
cultos sincréticos, o aquellas otras tendien-
tes aprofundizar en lamarginalidad y hasta
en dramas sociales como el alcoholismo.

La realidad, como siempre, apremia
con su cuota de realidades a la obra...



Y aunque Sandra no ceja en confrontar-
la, interpretarla y expresarla, también sabe
asumir experiencias y bellezas que la fana-
tizan hasta mas alld de sus limites.

Asi parcce sugerirlo ¢l particular tra-
tamiento de ala que le da a la bandera de

la estrella solitaria, o ¢l vitral que disefiara
para Su casa...

Ubicado como casi todos los vitrales
de las casonas republicanas en el descanso
de la escalera, mds que la representacion
de una mujer que ha dejado de tener la
forma de su isla, es la isla hecha mujer...

Desnuda y de espalda, erguida, avan-
7a... COMO para transparentarse en si mis-
ma y continuar su ascension hasta mas
alla de la inumidad del hogar, del mar,
donde aletea la luz de todos los dias.

Escritor y oritico de arte, JORGE R. BER-
MUDEZ ¢s autor—entre otras obras— de
Antologia visual Ernesto Che Guevara
en la plistica y la grafica cubanas (Edito-
rial Letras Cubanas, 2006).

Orilla, de la serie
«Naufragios» (2004).
Fotografia digital (40
x 60 cm).
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El Castillo de la Real
Fuerza, obra del
ingeniero Bartolomé
Sanchez y el maestro
de obra Francisco Ca
lona, fue construido
de 1558 a 1577. Con
siderada la primera
fortificacion abaluar
tada en America,
posee una perfecta
planta renacentista
Desde 1717 hasta
1762 sirvio de mo-
rada a los capitanes
generales, quienes
vivian en construc-
ciones edificadas
sobre sus baluartes,
Estas Gltimas fueron
demolidas en 1958
durante la restaura-
cion del inmueble por
Francisco Prat Puig
Tras la ampliacion de
la Avenida del Puerto,
todavia en 1930
quedaban vanas es-
tructuras contiguas al
castillo, incluida parte
de la antigua mu-
ralla maritima (foto
inferior izquierda), la
cual ha sido objeto
de recientes excava-
ciones arqueologicas
(foto derecha). De
continuar las mismas,
sera todo un reto
para el Gabinete de
Arqueologia sacar a la
luz ese entramado de
basamentos yacentes
bajo la superficie
aledana al foso de la
fortificacion.

na vez mas, la Giraldilla convida

a visitar la mds antigua fortifica-

cién habanera, no ya como ré-
plica en las alwuras de su torre, sino en la
propia entrada, donde el original de esa
escultura emblematica ha sido colocado
definitivamente.

Con la inauguracién del Museo Cas-
tillo de la Real Fuerza se cumple un viejo
anhelo: justipreciar el valor de ese inmue-
ble como primer exponente de la arqui-
tectura militar renacentista en América, a
la vez que acoge una muestra permanente
sobre la importancia de La Habana y su
sistema de fortificaciones, declarado Pa-
trimonio de la Humanidad en 1982.

El guién museoldgico se fundamenta en
14 espacios con dos temiticas fundamentales
interralacionadas: la arqueologia subacuat-
ca y la historia de la construccion naval. La
idea es potenciar la diversidad con hallazgos
arqueologicos en pecios, el modelismo na-
val y la recreacion de la vida a bordo.

Guiandose por la senalética —dada en
un criterio minimalista que rememora los
mastiles de madera de las antiguas naves—,

el visitante debe acudir a los complementos
informativos si quiere transitar «a toda vela»
por los espacios expositivos.

Remontarse a los antecedentes de la
historia naval en la Isla requiere marchar
al encuentro con los primeros pobladores
aborigenes, dada la condicién de insula-
ridad y la teoria migratoria a través de la
cuenca caribena.

El dominio de la téenica litica, empleada
en hachas petaloides y gubias de concha, asi
como el aprovechamiento de las bondades
del mundo vegetal circundante, les permitié
utilizar la canoa como medio indispensable
para la navegacion. Grandes cedros fueron
calad().\ Yy lr:msfnrma(l().\' n lemrcaci(_)ncs
con capacidad para 50 0 mas personas.

En contrapartida, en 1492 arribaron
a las costas del Nuevo Mundo las naos
conquistadoras al mando del Gran Almi-
rante Cristébal Colon: la Santa Maria, la
Pinta y la Nina.

Tras el descubrimiento y conquista del
continente americano, comenzé la explota-
cién de sus riquezas —especialmente plata
y oro—, las cuales eran trasladadas hasta




Espana mediante el sistema de flotas crea-
do en 1561 para proteger esos embarques
de los ataques de corsarios y piratas, en su
mayoria ingleses y franceses.

Unos pocos afios antes, ya la villa de
San Cristébal de La Habana habia gana-
do protagonismo gracias a la posicién es-
tratégica de su puerto, donde convergian
las naves que —procedentes de Nueva
Espaiia (México), Cartagena de Indias
(en Colombia) y Portobello y Nombre
de Dios, en la actual Panami— aprove-
chaban la Corriente del Golfo en su trin-
sito hacia la Peninsula.

No obstante, a pesar de su importancia,
el enclave habanero apenas era defendido
militarmente, lo cual se puso de manifiesto
en 1555 cuando el corsario francés Jacques
de Sores diezmé a la poblacion luego de in-
cendiar la Fuerza Vieja, precana fortaleza
que ni siquiera pudo ofrecer resistencia. Fue
entonces que, a poca distancia de aquélla, se
ordend construir el Castillo de la Real Fuer-
za, hoy convertido en museo.

De hecho, pudiera afirmarse sin corta-
pisas que muchas de las piezas museables
aqui expuestas son evidencia tangible del
estrecho vinculo entre La Habana y la
«Flota de Indias» como parte del mecanis-
mo que englobaba todo el comercio y la
navegacion de Espafia con sus colonias.

En primer lugar se destacan aquellas ri-
quezas que —durante siglos— aguardaron
la llegada de los asentistas y sus escandallos
de plomo en los pecios. Entre cabos, apa-
rejos y bastimentos aparecen esos vestigios
arqueolGgicos subacuiticos: cajas de cauda-
les, monedas, discos, barras de oro y plata...
cuya exposicion al piblico «ayuda a los bar-
cos que yacen en el fondo del mar a termi-
nar sus viajes», como expresara Frangoise
Riviere, subdirectora general para la Cul-
tura de la UNESCO, en su atento mensaje
con motivo de la apertura del Museo Casti-
llo de la Real Fuerza.

Son los casos —entre otros— de los
navios Almiranta Nuestra Senora de las
Mercedes y Sanchez Barcaiztegui, los cua-
les naufragaron por diversos motivos, no
obstante contar con instrumentos de na-
vegacion tan preciados como sextantes,
octantes y brijulas. Notorio es que inte-
gren la coleccion habanera tres astrolabios
(siglo XVII) de los 65 declarados que se
conservan en ¢l mundo.

Mensaje de Frangoise Riviere, subdirectora gene-
ral para la Cultura de la UNESCO (fragmento).

os museos son los guardianes de la identidad de un pueblo,

de s historta, de su pasado y de su diversidad cultural. Es
por esto que es un placer y un honor para la UNESCO parti-
apar en la inanguracion de este nuevo y espléndido Musco del
Castillo de la Real Fuerza, mscrito en el Centro Histérico de [ .a
Habana, que, junto con su sistema de fortificaciones, fue decla-
vado Patrimonto de la Humanidad por la UNESCO (...).

El momento no podia ser mas propicio. Se conmemora la
inauguracion de este museo dedicado a la bistoria maritima,
que comaide con la vatificacion de la Convencion de 2001 por
parte de Cuba, e igualmente hoy se celebra el Dia Internacio-
nal del Medio Ambiente. Es un testimonio del serio compromi-
so del gobierna cubano hacia una proteccion global y durable
de su patrimonio cultural y natural. Esperamos que este mo-
mento historico sea un ejemplo para otros paises (...).

Tanto el contenido como el mensaje que transmite este
nuevo museo son muy importantes para la UNESCO al mos-
trar fascinantes aspectos de la cultura cubana y del Caribe a
través de su patrimonio cultural subacuatico y de los vestigios
de su historia maritima. Todas las civilizaciones ban empren-
dido la aventura de vencer el medio hostil y fecundo del mav.
Las grandes batallas navales, el comercio, el transporte, la mi-
gracion de los pucblos, los viajes de exploracion... son algunos
de los aspectos de la existencia humana que han tenido el mar
como escenario. El patrimonio cultural subacudtico es por esta
razon extremadamente variado y abarca sitios de enorme sig-
ntficadn historico y de un potencial inmenso.

En particular, La Habana ha sido testigo de grandes momen-
tos de la historia maritima de la region del Caribe. A sus playas
legaron indigenas, conquistadores, emigrantes..., convirtiéndola
en un prerto importante y floreaente. Al mismo tiempo fue cons-
tantemente asediada por corsarios, filibusteros y bucaneros, De sus
orillas zarpaban hacia Espana, o hacia otros puertos importantes
como Veracruz, Portobelo o Cartagena, centenares de barcos or-
ganizados en las famosas y enigmaticas «flotas» reales.

La Habana y su puerto son también relevantes sitios de
memoria en la ruta de los esclavos que, por mas de tres siglos,
aportayon una especial singulavidad a esta ciudad: el niro, la
mujer y el hombre negro africanos, quienes en muchos casos
fueron vedistribuidos desde aqui a otros destinos y legan hoy
su cultura al Caribe y toda la region, aun cuando todavia es
necesaria su mayor legitimacion intelectual.

Al exponer en este nuevo museo los vestigios argueologicos
subacuaticos, el pueblo cubano ayuda a los baycos que yacen en el
fondo del mar a terminar sus viajes y a contar su histonia, que es la
nuestra. Esta excelente coleccion de artefactos que fueron hallados
en yacimientos bajo el mar, va a bmcﬁaara todos los que visitan
el museo. Podran, a traves de ellos, dejar viajar su imaginacion y
revivr los momentos a bordo de las embarcaciones donde fueron
encontrados. Este museo es el hogar ideal para que puedan perdu-
rar para las generaciones futuras.

Lamentablemente, muchos otros sitios arqueolégicos han
stdo presa del pillaje y robos de gran envergadura, destruyen-
do para siempre la posibilidad de reconstituir un momento de
nuestra historia. Estos actos de vandalismo —en muchos casos
acciones llevadas a cabo por verdaderas empresas de cazadores
de tesoros— benefician sélo a algunos pocos que buscan enri-
quecerse negoctando artefactos en las subastas mteynacionales.

Por ello, la salvaguardia del patrimonio cultural subacnd-
tico es cada vez de mayor importancia, y agradecemos nue-
vamente al gobierno cubano por sus esfuerzos continuos en la
proteccion del patrimonio cultural subacndtico y maritimo.
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A los vestigios arqueoldgicos subacuaticos, se su-
man los hallazgos efectuados recientemente por el Ga-
binete de Arqueologia (Oficina del Historiador de la
Ciudad) durante las excavaciones en la propia fortifi-
cacién. Proyectiles, restos de armamentos, accesorios
de vestimenta militar, monedas y orfebreria religiosa
son expuestos en una sala monogréafica.

El discurso museolégico dedica un amplio espa-
cio en la segunda planta a reivindicar el modelismo
naval. Los ejemplos abarcan desde el gran vaporJuan
Sebastian Elcano (1926), de la Compafiia Trasatlan-
tica de Barcelona, hasta la embarcacion de papiro Ra
I, protagonista de la expedicion de Thor Heyerdahl
por el Océano Atlantico en 1970.

Pero la mas significativa prueba de ese bello arte
sera —sin dudas— el gran modelo del Santisima Tri-
nidad que, a cargo de especialistas cubanos, contribuira
con creces a que el amplio publico conozca una de las
facetas mas apasionantes de la historia naval en Cuba: el
desarrollo de su industria naviera durante el proceso de

La Machina era una
grua para arbolar
barcos, o sea, para
colocarles los mastiles
y otros aparejos. Fue
instalada en 1740 en
el sitio donde carena-
ban las embarcacio-
nes, muy cerca de la
Comandancia de la
Marina, como puede
apreciarse en este
grabado de Federico
Mialhe (1840): la
maquina se ve en el
extremo izquierdo,
encimada sobre un
navio. Su estructura
piramidal la com-
ponian tres gruesos
tubos o vastagos,
uno de los cuales era
de metal y se conocia
como «el Palo de la
Machina». Dafiada
por el huracén de
1846, dicha maqui-
na fue sustituida

en 1854 por una
similar, pero toda de
acero (foto inferior
izquierda), hasta que
en 1903 se decidid
deshabilitarla por ser
obsoleta, ademas de
obstaculizar el tendi-
do de las lineas para
los tranvias eléctricos.
Su magqueta se realiz6
con madera del me-
canismo original.

Intervencion de Herman van Hooff, director de
la Oficina Regional de Culturapara América La-
tinay el Caribe de la UNESCO (fragmento).

| patrimonio cultural no es s6lo raiz de nuestro

pasado y nuestra identidad, no es sélo riqueza y
catalizador de la sociedad sustentable del presente; el pa-
trimonio cultural es también laboratorio del futuro y ele-
mento indispensable para cualquier proyecto coherente y
viable de desarrollo humano, social y econdmico».

Con esta frase iniciaba mi antecesor, el Dr. Francisco
Lacayo, el 14 de abril de 2004, su presentacidn de Patri-
monio cultural subacuatico: An%érica Latina y el Caribe,
publicacion de la UNESCO, en presencia del Dr. Euse-
bio Leal Spengler, Historiador de la Ciudad de La Haba-
na, autoridades del Ministerio de Cultura, miembros de
ICOMOS, expertos y embajadores de varios paises reuni-
dos en el Museo de San Salvador de la Punta.

Dicho acontecimiento ha servido durante estos afios
como vehiculo para acelerar la participacién de América
Latinay el Caribe en el proceso de ratificacion de la Con-



vencion de la UNESCO sobre la Proreccion del Parrimonio
cultural subacuitico.

Sin dnimo de reirerar citas: «El patrimonio cultural, in-
cluido ¢l patrimonio subacuatico en mares v aguas dulces,
es, junto con la diversidad cultural v la creatividad de las
sociedades, una de las piedras fundamentales para engendrar
la sociedad sustentable posible, razén de ser gltima del para-
digma del desarrollo sustentable, consensuado universalmen-
te por Naciones Unidas».

Para la Oficina de la UNESCO y mis colegas en La Haba-
na, este Castillo que hoy se abre a un nuevo destino en su mis
de cuatro siglos de existencia, en su larga vida como monumen-
1o, es otra confirmacion de la experiencia singular que const-
tuye el Centro Histérico en cuanto a combinar conservacion
y transmision de su legado patrimonial con la creatividad que
demandan las nuevas generaciones. Asi, esta ciudad no deja de
asombrarnos, un cuarto de siglo después de que La Habana
Vieja v su sistema de fortificaciones hayan sido reconocidos
Patrimonio de la Humanidad por la UNESCO.

De modo creciente, se avizora ¢l mejor uso de su patrimo-
nio restaurado, realzando y abrazando desde una perspecti-
va contemporinea el legado de su grandeza para permitirnos

reorganizacion de la Real Armada, cuando
por Real Orden del 27 de junio de 1713 se
iniciaron las obras del futuro Real Arsenal
de La Habana.

En su sierra hidriulica, movida por la
fuerza del agua de un ramal de la Zanja
Real, fueron aserrados los componentes
del Rayo, San Carlos, San Pedro Alcan-
tara y el mencionado Santisima Trinidad,
conocido este Gltimo como el «Escorial de
los Mares» por ser el mds grande navio de
su tiempo, el tinico con cuatro puentes.

Esos bajeles eran arbolados en La Machi-
na, reproducida en una maqueta realizada
con la madera original de ese mecanismo.

Iniciada en 2003, la restauracién del
Castillo de la Real Fuerza se atiene al cri-
terio de respetar las huellas insertas en su
historia, con el tinico afadido del puente
lateral, de disefio contempordneo y senci-
lla estructura de madera y vidrio.

No pocas sorpresas cabria esperar de
continuar buscando los restos de la ant-
gua muralla maritima en las cercanias de
la fortificacién, pues los lienzos de aqué-
lla engarzaban con esta dltima hasta que
fueron derruidos tras la ampliacién de la
Avenida del Puerto en 1929.

FERNANDO PADILLA, miembro del
equipo editorial de Opus Habana.

anunciar y festejar hoy, desde la primera fortaleza renacentis-
ta de América, no sélo el privilegio de abrir un nuevo museo
¢n un pais que ya tiene mas de 300, sino especialmente porque
todos somos participes —en un sentido prictico— de las ven-
tajas de la ratificacion por Cuba, ¢l pasado 26 de mayo, apenas
10 dias atrids, de la Convencién sobre la Proteccion del Patri-
monio cultural subacuirico, o sea, de todos aquellos rastros de
existencia humana que estén o hayan estado bajo ¢l agua, par-
cial 0 rotalmente, v que tengan un cardcrer cultural o histérico.
Muchos de esos rastros podrin ser vistos en este museo.

De esta manera, Cuba se convierte en ¢l decimoséptimo
Estado que rartifica ese importante instrumento normativo,
ayudando a impulsar decisivamente su entrada en vigor.

Para nuestra representacion en La Habana, que es también

como saben— Oficina Regional de Cultura para América
Latina y el Caribe, serid un gusto aprovechar la nueva plata-
forma que constituye este museo en mareria de polftica cultu-
ral y posibilidades de formacién, de modo que puedan poten-
ciarse los nexos entre el patrimonio subacudtico y las demis
formas integrantes del patrimonio cultural de la Humanidad:
esa memoria viva que sirve como cimiento a la identidad y
desarrollo de los pueblos.

Esculpida y fundida
por el habanero
Geréonimo Martin Pin-
z6n, la estatua de la
Giraldilla fue colocada
en la torre del Castillo
de la Real Fuerza du-
rante el gobiemo del
capitan general Juan
Bitridn de Viamonte
(1630-1634). Seguin la
leyenda, su escultor se
inspirc en la historia
de amor de Hernando
de Soto e Isabel de
Bobadilla. Derribada
por el huracan de
1926, anos después
fue trasladada al Mu-
seo de Bellas Artes y,
luego, al Museo de la
Ciudad, en tanto una
réplica ocupo su lugar
en lo alto de la torre.
Con la inauguracion
del Museo Castillo de
la Real Fuerza, el ori-
ginal ha sido ubicado
en la entrada de la
fortificacion. Esta fi-
gura de mujer de 1,05
m de altura sostenia
en su mano derecha
una hoja de palmera,
mientras gque en la
izquierda porta el
estandarte de la Cruz
de Calatrava, orden

a la que pertenecia el
mencionado capitan
general.

Opus Habana



PRIMER NIVEL

SEGUNDO NIVEL

MUSEO
CASTILLODELA

REAL FUERZA

A- Monografia del castillo

B- Colecciones rescatadas

de pecios

C- Vida a bordo

D- Instrumentos de navegacion

1- Area de informacién

2- Antecedentes de la construccion
naval en Cuba

3y 4- Riquezas del Nuevo Mundo
5- La construccion naval (Siglo XVII)
6- El Real Arsenal de La Habana

7- El Santisima Trinidad

8- Decadencia y fin del Real Arsenal
de La Habana

9- Patio

10- Modelismo naval
11- Sala polivalente
12- Oficinas

13- Banos

14- Torre del homenaje

Con la inauguracion, el 6 de ju-
nio de 2008, del Museo Castillo
de la Real Fuerza, se cumple un vie-
jo anhelo: justipreciar el valor de este
inmueble como primer exponente de
la arquitectura militar renacentista

en América, a la vez que acoge una

muestra permanente sobre la impor-
tancia de La Habana y su sistema de
fortificaciones, declarado Patrimonio
de la Humanidad en 1982.

Basandose en este mapa de Juan de Sis-
cara que representa los alrededores de la
Plaza de Armas en 1691, fue realizada la
magqueta del Castillo de la Real Fuerza.
El original se conserva en el Archivo Ge-
neral de Indias, en Sevilla, al igual que el
mas antiguo plano conocido de la fortifi-
cacion, un anonimo de 1599 (abajo). Am-
bos han sido reproducidos en la pancarta
explicativa de la maqueta, como puede
apreciarse en la foto a la izquierda.




Madelo de la nao capitana Santa Maria, el mayor
de los navios del Almirante Cristobal Colén en su
primer viaje al Nuevo Mundo en 1492. Presumible-
mente construida por los carpinteros de ribera del
Puerto de Santa Marla, en Cadiz, poseia 36 metros
de eslora 'y tres mastiles. Sus maderas fueron utili-
zadas en la construccion del Fuerte Navidad luego
de encallar en la costa norte de la actual Haiti.

Sortija de oro y sus pie-
dras de esmeralda que

fueron halladas dispersas
en el pecio Fuxa.

Cadenas de oro de 22K
datadas entre el siglo
XVI y primer tercio del
XVII, presumiblemen-
te de manufactura
asiatica. Ademas de
adornos, algunos de
sus dijes o colgantes
solian emplearse para
mantener la higiene fa-
cial y de manos. Ambas
fueron localizadas en el
pecio Fuxa.

Para la claboracion de este articilo se comto won s colaboracion
de Antonio Quevedo y Jorge Hedbeverria, divector y especialiste
principal del Museo Castillo de la Real Fuerza, respectroamente.

¥

Astrolabio de bronce
fabricado en Portu-
gal entre 1600-1625,
hallado en el pecio
Francisco Padre, en las
cercanias del cabo de
San Antonio, en Pinar
del Rio. La graduacion
de la escala variaba
con la nacionalidad:
0-90-0 si era espanol,
y 90-0-80 s1 su proce-
dencia era portuguesa.
La coleccién habanera
posee tres de los 65
astrolabios declarados
que se conservan en el
mundo,

Escudo de oro acunado
en Sevilla y real de plata
(México). Las dos mone-
das proceden del pecio
Inés de Soto.

Pertenecientes a la tripulacion
del crucero espanol Sdnchez
Barcaiztegui, que se hundiera
en la entrada de la bahia de
La Habana tras colisionar con
el vapor Mortera el 18 de sep-
tiembre de 1895, numerosos
objetos personales fueron ex-
traidos de ese pecio durante las
inmersiones iniciadas en 1968
por la Academia de Ciencias y
continuadas hace unos anos
por la empresa CARISUB.

Aqul se muestran dos alhajas
de relojes del siglo XIX: una
leontina con medallas con-
memorativas de bautismos, y
una caja en oro 18K, manufac-
turada por el fabricante Paul
Jeannot, en Ginebra, Suiza,
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Exposicion «Cien anos vistiendo a Calderony, que fuera
mostrada en el Oratorio de San Felipe Neri durante la XX
edicién del Festival «La Huella de Espana». Esta muestra
reunid trajes y reproducciones de figurines —procedentes
del Museo Nacional de Teatro, la Compania Nacional de
Teatro y la sastreria Cornejo— que se emplearon a partir
de la década de 1940 en las representaciones de varias
obras del gran autor espanol (retrato a la izquierda).

1246 por el obispo Roberto Thoreto. Fue celebrada,
por primera vez, al aio siguiente, por los Candnigos
de San Martin, en esa ciudad y didcesis.

Muy poco tiempo después, el Papa Urbano IV la
extendié a toda la Iglesia por la Bula Transiturus, de 8
de septiembre de 1264. El «oficio» —o sea, los textos
oracionales propios de la misma— fue escrito por santo
Tomis de Aquino. En ellos expresa con suma fidelidad
los contenidos de la Fe catdlica con relacion a la Eu-
caristia. En Espana, la Solemnidad del Corpus Christ
se celebro, por primera vez, en 1319, en Barcelona, de

donde pasé casi inmediatamente a Vich y Valencia, a
todo el Reino de Aragdn y de ahi a Castilla.

Los autos sacramentales, tal v como los identfica-
mos en la histona de la literatura universal, constituyen
un aporte espanol a la cultura y a la difusion de la fe
catolica y, especialmente, de la devocién a la Eucaristia.
Se pueden senalar antecedentes teatrales a los «autos»,

DON PEDRO CALDERON

DE LA BARCA

Dramaturgo espariol (1600-1681) que nacié y fa
llecio en Madrid. Procedia de nna familia de hidalgos.
Estudio Humanidades y Teologia en el Colegio de la
Comparita de Jesiis, de la Corte. Completé su cultu-
ra escolastico-juridica en las universidades de Alcald
3 Salamanca. Fue militar v, como tal, participé en las
guerras de ltalia, Flandes y Catalunia. Su vida juvenil
y la primera etapa de su vida adulta fueron una carre
ra de desenganos, oquedad, intemperie y bastio de las
g/{))?ﬂ.\ /7"’7?(”1(15. [ a atracaon (1(' /” ll":,'i’ll), (/H(’ nunca
le falto, se fue progresivamente incrementando y a los
50 anos recibio la Ordenacion Sacerdotal. Fue, hasta
s muerte, un sacerdote ejemplar,

Calderon, por sobradas razones, ha sido ¢l poeta
dramatico castellano ms reconocido, con fama persis-
tente a lo largo de los siglos, dentro y fuera de Espana.
monsenor Carlos Manwel de Cespedes, antor del arti-
cuelo, recuerda baber visto en 1962 una excelente pues-
ta en escena de El alcalde de Zalamea, en traduccion
alemana, en el Burgtheater de Viena, a teatro lleno
Y COn gran exito de /m'b/i( Y de critica., jA pesar del
“ L’mpol'))'c«‘hnicn!o » mevitable causado por la traduc-
cion del esplendido texto de Calderon!

Las censuras provenientes de la nstracion del si-
glo XVII1 y del Romanticismo del X1X, no lograron
opacar a Calderon, Escribio obras de todos los géneros
propios de la poesia dramatica, siempre fiel a sus con-
wicciones religiosas, a su concepaon del honor y a su
apoyo a la monarquia ibérica. La divina Filotea fue
su #ltimo anto sacramental, escrito el mismo ano de su
muerte, a los 80 anos de edad.

provenientes hasta de la culura clisica, no cristiana,
pero su identidad es espaniola o, quizds mejor, castellana
y medieval. Por otra parte, tengamos presente que, en la
Edad Media, en el dmbito de la Cristiandad, no existia
la imprenta y la mayor parte de la poblacién no sabia
leer. La formacién religiosa, como una buena parte de la
«cultura», dependia de la vista y del oido. De ahi la im-
portancia de las representaciones teatrales, de la misica
con texto y de las artes plasticas, para ilustrar la fe.

Ademas, no confundamos los autos sacramentales
con otros géneros teatrales en los cuales hay una accion
dramdtica: comedias, dramas y tragedias que pueden
asumir argumentos religiosos. Ellos constituyen una
gama muy amplia de «teatro religioso», que se prolonga
hasta nuestros dias bajo diversas formas: teatro hablado
en prosa o en verso, opera, oratorios dramaticos...

En la Edad Media, en toda Europa, proliferaron
obras de este género agrupadas hoy, casi siempre,




DONJOSE NEBRA

Alparecer, nacié en Madrid en 1702,y murio
en esa misma ciudad en 1768. Fue organista del
Convento de las Descalzas Realesy form ¢ parte
de la Real Capilla. Su obra musical se inscribe
en lo mejor del barroco espafiol de la época.

Entre suspartituras religiosas se citan su Misa
de Requiem por la muerte de la Reina (esposa de
Fernando VI)y su motete Circumdederunt me
dolores mortis (Me rodearon dolores de muer-
te). La musica escuchada como incidental para
La divina Filotea es sumamente hermosa. En
ella se entrelazan las tonalidades galantes pro-
pias del barroco, los ecos de la mdsica popular
espafiolay -jcdmo no!- el sostén explicito de los
textos religiosos, con el estilo propio de la musica
vocal barroca.

El dia inaugural de la exposicién, asistieron al Oratorio
de San Felipe Neri —entre otras figuras de la cultura
cubana— la Prima Ballerina Assoluta, Alicia Alonso, y
su esposo, Pedro Simén, director del Museo Nacional
de la Danza y de la revista Cuba en el Ballet, a quienes
el Historiador de la Ciudad sirvié de anfitrion.

bajo el nombre de «misterios». Pensemos, para citar
ejemplos mas contemporaneos, en obras como El
juglar de Nuestra Sefiora, de Jules Massenet; el ora-
torio dramatico Juana de Arco en la hoguera (musica
de Honegger) o El anuncio hecho a Maria, de Paul
Claudel; o Dialogo de Carmelitas, de George Ber-
nanos, que primero fue novela (de Gertrude von le
Fort) y, luego, guién cinematogréafico que se llevo
también a las tablas, como drama histérico y como
Opera, exquisita, con musica de Francis Poulenc.
Todos estos géneros son «teatro religioso», pero
no autos sacramentales. Sin embargo, reconozco que
las fronteras, histéricamente, se difuminan desde el
momento en que se imbrican los datos de la Fe en la
Eucaristia —u otros contenidos dogmaticos— con
alabanzas ala Virgen Maria y con las vidas de santos.
Simplificando, se puede afirmar que —en princi-
pio— los autos sacramentales carecen de una accién

dramatica propiamente humana, a partir de personajes
«humanos» y de conflictos humanos, cotidianos o no,
éticamente recomendables o no. En los «autos» —como
sucede en algunas obras no religiosas del teatro contem-
poraneo—los conceptos filosoficos y teoldgicos se per-
sonalizan simbolicamente, por el camino de los «arque-
tipos» o «paradigmas» y de las alegorias. jPura Teologia
y Filosofia en verso, y en verso magnifico; asi son!

No deja de sorprendernos que personas de cultura
muy elemental siguieran, con interés, las especulacio-
nes filosoficas y teoldgicas de alto vuelo que contienen
casi todos los autos sacramentales. Quizas la explica-
cion se encuentre en la «atmdsfera» que se respiraba:
la propia de la Espafia de la Conquista, la coloniza-
cion y la evangelizacion; de la Reforma Cat6lica de
los siglos XV1y XVII (mal llamada Contrarreforma);
del Renacimiento humanista, del Barroco y del misti-
cismo y, lamentablemente, la Espafia de la Inquisicion
y de los «autos de fe», que también convocaban ato-
dos los estratos sociales de la poblacion.

Las representaciones de los autos sacramentales
tenian lugar, después de la celebracion litdrgica (Santa
Misa y Procesion Solemne), en escenarios levantados
en plazas publicas, o frente o hasta dentro del templo,
0 en los «corrales». Asistia el pablico més diverso que
pudiéramos imaginar, desde los reyes y los mas en-
cumbrados miembros de la Corte, hasta los hombres
y mujeres mas sencillos del pueblo espafiol.

Todos profesaban la misma Fe y se inflamaban fa-
cilmente con el fervor religioso compartido. Llegaron a
ser tan populares, que muy pronto su «argumento» se
extendié a otros temas religiosos: diversos contenidos
de la Fe catolica, laidentidad y el papel de laVirgen Ma-
ria en la historia de la salvacion, vidas de santos...

Casi todos los autores del Siglo de Oro de nues-
tra literatura escribieron autos sacramentales, de esos
que identificamos como tales stricto sensw. Lope de
Vega, Juan del Encina, Gil Vicente, José de Valdi-
vieso... Pero, sin discusidn, los mas notables fueron
los escritos por don Pedro Calderdn de la Barca. Se
inspir6 —como era la norma en este género al que él
dio su identidad definitiva— en textos biblicos y en
verdades y «misterios» de la Fe catdlica.

SABADO 7 DE JUNIO

Podriamos resumir el «argumento» de La divina
Filotea como la presentacion de la lucha del alma que
ama a Dios (Filotea, nombre de raices griegas que sig-
nifica «<amiga de Dios») y desea mantenerse fiel a El, a
pesar de las presiones de los enemigos de ese camino
de perfeccion: el Demonio, el Mundo, la Lascivia, el
Ateismo, la Gentilidad, el Hebraismo y la Apostasia.

En el &mbito de los «enemigos», se encuentra
también el Entendimiento, no como un enemigo en
si, sino como una entidad ambigua, que puede ayu-



EL GRAN TEATRO DEL MUNDO

ntre los antecedentes del estreno absoluto en Cuba

de La divina Filotea en 2008, consta la puesta en
escena de otro auto sacramental de Pedro Calderon
de la Barca: El gran teatro del mundo, presentado la
noche del 10 de abril de 1943 bajo la direccion del dra-
maturgo Luis A. Baralt en el Colegio de Belén.

Correspondio al ensayista y critico Francisco Ichaso
explicar en qué consistia ese género de representacion
teatral, a cuya escenificacion antecedio un concierto
de miisica sacra interpretado por la Sociedad Coral de
La Habana, dirigida por Maria Musioz de Quevedo,
con un programa compuesto —entre otras obras— por
motetes de Victoria, Palestrina y Haydn.

Aqui se reproducen fotos de aquella puesta en es-
cena gracias a la gentileza de German Amado-Blan-
co, quien se sumergio en los archivos de sus padres: el
destacado escritor y periodista asturiano Luis Amado
Blanco y la actriz Isabel Fernandez, quien interpreto
el papel de Diserecion en dicho auto sacramental, ves-
tida de monja (foto derecha).

En esta obra se pone de manifiesto una de las no-
vedades troducidas por Calderon: la idea del «<me-
tateatro» (teatro dentro del teatro), expresada a través
de dos planos: los actores enfrentados al publico (el Au-
tor y el Mundo), y los personajes de cara a estos dos an-
teriores, que son los restantes: el Rey, la Hermosura, el
Nirio, la Discrecion, el Rico, el Labrador y el Pobre.

K

lalcalde de Zalamea, un drama de Calderon de la

Barca, también fue llevado a las tablas por Luis A.
Bavralt, el 27 de enero de 1949, en el Auditorium (actual
Teatro Amadeo Roldan). Actuaron —entre otros—
Ragquel Revuelta, Paco Alfonso e Isabel Fernandez de
Amado Blanco. Esta sltima presidio durante seis anos
la Comision de montaje del Patronato de Teatro, al
cual se debe la puesta en escena antes mencionada, asi
como Nada menos que todo un hombre, de Mignel de
Unamuno, representada el 29 de marzo de 1947.

Ese mismo ano, Ferndndez de Amado Blanco y
Cugui Ponce de Leon de Upmann (foto izquierda)
recibieron el premio «Talia», que otorgaba esa insti-
tucion, por «su brillante trabajo directriz en El Loco
del afio, de Rafael Suarez Solis». Antes, ambas actri-
ces habian debutado como dramaturgas al escribir en
coautoria dos comedias: El que dirin y Lo que no se
dice, estrenadas el 22 de febrero de 1944 y el 30 de
mayo de 1946, respectivamente.



Organizada por la Asociacion de Antignos
Alumnos de Belén, el auto sacramental El gran
teatro del mundo fue representado a beneficio de
la Escuela Electro-Mecanica para obreros cuba-
nos especializados que sostenia esa agrupacion,
La escenografia estuvo a cargo de Lilliam Me-
deros de Baralt y constaba de un escenario de
varios niveles de altura. En su diseno participo el
pintor sacro Hipolito Hidalgo de Caviedes.

Al final de la obra, el personaje del Nino —que
en esta puesta en escena era 7'(’/)7‘(’50;11:1({0 por una
mna— destapaba una pequena cesta y de ella salia
volando una paloma blanca.

‘_.,"\‘ N
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En esta imagen de los anos 50 aparecen de izquierda
a derecha: Suarez Solis, el musico Julian Orbén y Luis
Amado Blanco, quien ese ano fuera elegido presidente
de la Agrupacion de Redactores Teatrales y Cinemato-
graficos. Precisamente con un articulo dedicado a la
puesta en escena de £l gran teatro del mundo en La
Habana, este Ultimo habia ganado el Premio Periodis-
tico Enrique José Varona en 1947.

dar al desarrollo espiritual si no pretendiere en oca-
siones sustituir a la Fe, pues se constituye en obsta-
culo si tuviere esas pretensiones.

Filotea habita en el castillo, representado esta vez
por un andamio con varios niveles, con las amigas que la
defienden de los enemigos y la ayudan en su crecimien-
to espiritual: las Tres Virtudes Teologales, o sea: la Fe,
la Esperanza y la Caridad (Amor). También habitan los
Cinco Sentidos (vista, oido, olfato, gusto y tacto), que,
si se desordenasen a causa de las incitaciones de los ene-
migos, serian enemigos también ellos, pero en nuestra
obra estdn articulados por el gobierno de Filotea y de
las Virtudes Teologales; por consiguiente, los sentidos
constituyen también una defensa para Filotea.

En el nivel mas alto del castillo, en la torre, habita
el Principe de la Luz, Jesucristo, de quien todo de-
pende para la existencia y el bien espiritual de Filotea,
asi como de las virtudes teologales y de los sentidos
ordenados. Es en este imbito, en el de Jesucristo, en el
que a mi entender encuentro la mayor objecién —y la
tinica de peso— a esta puesta en escena.

La «presencia» no habla directamente. Lo hace
por medio de la grabacién de una voz femenina. En
la primera parte, la presencia, evoca a Jesus bajo la
imagen —me parece— del Pastor; luego, en la cruz,
en una evidente alusion al cuadro de Cristo crucifi-
cado de Velazquez, una de las imdgenes mas difundi-
das de este paso de la existencia terrenal de Jesus. Es
la que prefiero, al punto de que una copia de dicha
imagen preside mi cuarto personal. Esta pintura de
Veldzquez —como toda su estética— se inscribe en
el mismo clima intelectual y espiritual de Calderon.

Sin embargo, en esta puesta en escena, la corpo-
reidad de Jests no parece totalmente masculina, sino

un tanto ambigua. Lo cual, unido a la voz femenina
de la grabacién, no debe ser otra cosa que una conce-
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La puesta en escena
de Amary ser amado
o La divina Filotea por
la compafia del actor
y director espafiol
Pedro Maria Sanchez,
quien aparece en
esta foto en el papel
de Demonio, incluy6
al actor cubano
Vladimir Cruz, en el
de Lascivia. La inter-
pretacién musical
—en vivo— estuvo a
cargo de la Camera-
ta Romeu, que dirige
Zenaida Romeu.
Con musica de
Nebra, la obra de
Calderén de la
Barca fue vista en la
Basilica Menor del
Convento de San
Francisco de Asis
como parte del XX
Festival «La Huella
de Espafia» gracias
a la accion conjunta
de la Sociedad Es-
tatal para la Acciéon
Cultural Exterior de
Espafia (SEACEX), el
Museo Nacional del
Teatro de Esparia, el
Ballet Nacional de
Cuba y la Oficina
del Historiador de
la Ciudad de La
Habana, entre otras
instituciones.
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sién, de pésimo gusto, a algunas corrientes
actuales de pensamiento poco serio que
traicionan o contradicen el mismo texto
que se estd representando. O sea, estan
en las antipodas del pensamiento teolo-
gico-biblico de Calderon, el de la Iglesia
Catolica y el de todas las iglesias cristia-
nas, acerca de la Encarnacion del Verbo,
el Hijo de Dios, verdadero Dios y hombre
verdadero, con una identidad humana cla-
ramente masculina: Jesus de Nazaret.
¢Que las cosas podrian haber sido de
otra manera y que el Dios Trino y Uno
de la Fe cristiana podria haberse encar-
nado en una mujer, no en un hombre? Es
posible. Dios es omnipotente y libre y, en
cuanto Dios, espiritu puro, no tiene sexo.
Pero en cuanto encarnado, si. Jesucristo,
Dios verdadero y hombre verdadero, es
sexuado. En el &mbito de la Fe y del pen-

samiento cristiano, JesUs es semejante en
todo a nosotros menos en el pecado. Asi
nos lo retratan los Evangelios y asi hemos
creido desde los origenes del Cristianis-
mo. Otra cosa entraria en el dominio de
la teologia-ficcion, no de la realidad.

En esta puesta en escena, la eventual po-
sibilidad sustituye a la realidad, y no sola-
mente empobrece el «realismo teoldgico»
de la obra y de todos los autos sacramen-
tales de Calderdn, sino que también difi-
culta su comprension a los que no estén
muy habituados al lenguaje y al contenido
de este peculiar género literario dramaético
y, en términos generales, a todos los que
no conocen bien los contenidos de la Fe
Cristiana. Me parece que la escenificacion
habria ganado con la presentacion diafana
de Jesucristo, el de los Evangelios y la Teo-
logia. Didfana en voz y presencia, realmente



evocadores de Jesus de Nazareth, no de un ser ambiguo
e inexistente.

Mi balance global de la puesta en escena es posi-
tivo. Confieso que me habria bastado con escuchar,
bien dichos, los versos de Calderdn, poética trasposi-
cion fiel de la teologia tomista de la Santisima Trini-
dad, la Cristologia y la Eucaristia, imbricadas con la
teologia tomista acerca del pecado y la gracia. En ge-
neral, bien dichos estuvieron esos riquisimos versos.

No en el mismo nivel pero, en cuanto a dicciény
entonacidn, todos los actores y actrices fueron acep-
tables y, algunos, mas que aceptables. Por encima de
lo que solemos oir en La Habana desde hace algunos
afios, en los que la buena diccién y la adecuada en-
tonacién brillan por su ausencia de nuestras tablas,
nuestra television, nuestro cine y nuestra radio.

El vestuario, inobjetable. La escenificacion del casti-
llo por medio del andamio metalico me frustr6é cuando
entré en la Basilica. Habia imaginado previamente que
se habria aprovechado la misma arquitectura del edifi-
cio para mostrarnos el castillo. Recordaba las imborra-
bles puestas en escena que tenian lugar en el atrio de la
Catedral cuando yo era adolescente y joven. Por ejem-
plo, la deJuana de Arco en la hoguera y la de Eljuglar
de Nuestra Sefiora, con escenografias dependientes de la
misma fachada de la Catedral. Sin embargo, una vez que
la obra empez6 y percibi la magnifica pero compleja
utilizacion de las luces, me di cuenta de que aquellos tu-
bos metalicos del andamio resultaban imprescindibles,
dadas las condiciones precarias de la Basilica, en lo que
arecursos escénicos se refiere. Avanzada la obra, ya el
andamio era castillo a mis ojos.

La interpretacion orquestal de la masica de Nebra
me parecid, asimismo, inobjetable, excelente, de prin-
cipio a fin. Sin embargo, tengo mis reservas con rela-
cion al componente vocal, sobre todo con respecto a
las voces solistas. A mi entender, sin ser voces malas,
estuvieron lejos del estilo barroco de canto. Carecian
de la caricia vocal de las voces medias y los pianos que
se diluyen deslizandose al silencio, sin agudos un tan-
to estridentes y metalicos. Quizas, problemas de ju-
ventud o de insuficiente educacion vocal. No se trata
simplemente de cantar notas y tratar de expresar lo
que el texto dice. Es necesario asumir el estilo propio
de la obra en cuestion. No se canta una obra barroca
como una 6pera del romanticismo italiano, francés o
aleman, ni como un lied de Schubert o una cancion
de Lecuona. Pero eso lo sabe Zenaida Castro Romeu,
maestra indiscutida, mejor que yo, que soy s6lo un
aficionado. Si hubo algln patinazo en esta cara de La
divina filo Leu, la vocal, debe haber sido porque, por
alguna razon, no se pudo hacer mejor.

Algunos amigos conocedores del lenguaje del teatro,
me comentaron al final de la representacion, que habian
encontrado demasiado estatica esta puesta en escena. Es

cierto que fue estatica, pero —a mi entender— no de-
masiado. Asi suelen ser las escenificaciones de los autos
sacramentales clasicos, con sus personajes que son, casi
todos, «personalizaciones» de paradigmas simbélicos,
no de hombres y mujeres cotidianos y reales.

Las representaciones que he visto de autos sacra-
mentales han tenido un caracter analogo, con muy es-
casa movilidad. Cercanas, en este aspecto, al oratorio
dramético (comoJuana de Arco en la hoguera), no alos
otros géneros teatrales. Las obras de teatro de tema re-
ligioso —que no son autos sacramentales, sino dramas,
tragedias, comedias u Operas—, asumen para Su esceni-
ficacion toda la movilidad requerida por el género.

EPILOGO

Para sorpresa mia, y muy agradable por cierto,
la sala de conciertos de la Basilica estuvo llena hasta
los topes, tanto en el dia del estreno —en el que yo
estuve presente—, como en la segunda y la tercera
representaciones. No pensé que un auto sacramental
de Calderon de la Barca, a estas alturas de nuestra
historia cultural, despertase tanto interés.

No se estudian los autos sacramentales en los planes
de estudio de la ensefianza preuniversitaria, como si se
incluian en los programas de ensefianza media que cur-
sé en mi adolescencia. Hoy solo estan incluidos en los
estudios universitarios de Literatura Espafiola.

El cubano medio tampoco recibe hoy una for-
macion religioso-teolégica a la altura necesaria para
una comprension adecuada de La divina Filotea o de
cualquier otro auto sacramental. Mi asombro llegé al
colmo cuando, al final de tan dificil obra —en la que
no hay intriga dramatica y si hay mucho de cono-
cimiento y reflexidn teologica—, el publico, de pie,
aplaudi6 durante muchos minutos.

Mas de los usuales; ¢qué se aplaudia con tanto
entusiasmo? (El contenido de la obra, la musica o
la puesta en escena? ;Qué lecturas tiene todo esto?
Se me ocurren varias, pero ellas pertenecerian a otra
apostilla posterior."

"'Publicado primeramente en Palabra Nueva, revista de la Arquidio-
cesis de La Habana (disponible el 29 de septiembre en http://www.pa-
labranueva.net/contens/0807/0001013.htm), este texto ha sido repro-
ducido con autorizacién de su autor y complementado con evidencias
documentales facilitadas gentilmente por Germéan Amado Blanco.

Monsefior CARLOS MANUEL DE CESPEDES es
profesor del Seminario de San Carlosy San Ambrosio
de La Habana. Miembro de la Academia Cubana de
la Lengua, hapublicado —entre otros libros— Pasién
por Cubay por la Iglesia (Editorial Biblioteca de Au-
tores Cristianos, 1998), una aproximacioén biogréafica
al Padre Félix Varela cuya edicion revisada lleva el
titulo Sefales en la noche.
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n los celos masculinos influye mucho el
qué diran, el ridiculo que se cree hacer
ante amigos y conocidos, en una palabra:
la opinion publica.

Y esto se comprueba totalmente en el hecho, mu-
chas veces repetido, de que se sienten celos por una
mujer ala que no se amay hasta se le odia y se desea
que un rayo piadoso acabe con ella.

Y resulta que por evitar el ridiculo se cae en él con
mayor gravedad adn.

Porque es el ridiculo, como vimos en el articu-
lo anterior, la esencia y sustancia de los celos, no ya
como expusimos entonces, por lo que el marido, no-
vio 0 amante da a conocer y demuestra al sentir celos
de otro u otros hombres por el estado de incapacidad
e inferioridad en que confiesa publicamente estar res-
pecto a su mujery por el grado de infelicidad a que
desciende ante los ojos de ésta, sino también por los
papeles ridiculos que a diario representa ante la socie-
dad y ante su esposa y que incitan y provocan a una
y otra para burlarse de él y tomarle el pelo.

En un articulo publicado hace tiempo calificaba yo
a los maridos celosos como carceleros de su mujer.
Efectivamente esto es lo que parecen. Donde quiera
que van los conyuges, el marido esta siempre vigi-
lando y espiando los menores gestos y miradas de su
mujer y los de los hombres con que tropiecen en la
calle, el paseo o el teatro. Si su mujer saluda a alguien,
le preguntara quién es, dénde lo conoci6, por qué lo
saludo tan afectuosamente. jY no se diga nada si a ese
amigo de su esposa, desconocido para él, se le ocurre
acercarse a charlar un rato y el marido se da cuenta
que aquél tiene cierta confianza con su mujer, que la
trata de td, y que los dos recuerdan tiempos pasados
que les fueron gratos! Esa noche se arma la bronca
en la casa. Y la pelicula sube de punto si la esposa, al
interrogatorio del marido, declara:

—Fulano, es un antiguo amigo, un hombre muy
simpatico e inteligente, que fue enamorado mio.

Entonces el pobre celoso se dedicara a averiguar
lavida y milagros del «antiguo y simpatico amigo»,
procurando, con cuentos y chismes, desacreditarlo
ante ella. Y si ésta, por mortificarlo o por verdadera
simpatia, defiende a aquél, la pelicula entre los dos
esposos sera de largo metraje, por episodios y de ca-
racter melo-dramo-espeluznante.

Cua/oso Parlanch /s®

Como la ocupacidn esencial del marido celoso es
la vigilancia de su mujer, va Illamando la atencién con
su actitud, donde quiera que se encuentren. Los he
visto que hasta han obligado a su esposa a cambiar de
asiento en un restaurant para que no la miraran los
sefiores de las mesas cercanas.

Hoy, las modas modernas constituyen una moda
mas para los maridos celosos, porque, como los tra-
jes actuales dejan admirar o ensefian bastante y hasta
demasiado a las claras, los pechos, brazos, piernas,
muslos, etc, etc. (si, lectores, a veces también, ademas
de lo enumerado, ensefian las mujeres uno o varios et-
céteras), los hombres rascabuchean con lavista mucho
mas que antafio a las mujeres, no ya porque una de-
terminada les guste, sino por simple placer o vicio ras-
cabucheado” estando limitada su atencién a una sola
parte del cuerpo de la mujer, aquella que méas ensefia 0
mejor se contempla alas claras, no fijandose en el resto
del cuerpo y aveces ni en la cara de esa mujer.

Pero el marido toma por conquista lo que no es
mas que rascabucheo (y hay que tener en cuenta que
el verdadero rascabucheador no es conquistador, pues
su placer no esta en la posesion, sino en la vision), y,
para cortar por lo sano, pretende entonces que su mu-
jer no se vista «tan a la moda», exigencia que, como
es natural, no acepta ni se presta a cumplir ninguna
mujer moderna.

—Todo lo que ta quieras, menos eso —le repli-
ca—.jNo vestirme a la moda! jQue va! jEso si que
no! ;Ponerme una saya larga, mangas hasta las mufie-



cas, blusa cerrada hasta el cuello y no ajustada en el seno,
ajustador de tela gruesa? jNo, hijo! Estoy muy joven ain
y muy buena para hacer papeles de vieja antediluviana.

Y el infeliz marido celoso tiene que soportar dia

tras dia el ininterrumpido rascabucheo de que es ob-
jeto su mujer por cuantos encuentran en la calle, tea-
tros u otro sitio publico.

Como el celoso es perseguido siempre por el fan-
tasma del engafio de que se cree victima por su mujer
y desconfia de ella, no s6lo la espia en la calle sino en
lapropia casa.

—Yo —me decia uno de estos celosos— tengo el
sistema de aparecerme de cuando en cuando, a horas
desacostumbradas, en mi casa, cuando mi mujer me
cree muy lejos de alli 0 en ocupaciones o sitios impo-
sibles de abandonar. De esta manera es facil sorpren-
derla, si hace algo que no esté bien, habla con algin
hombre por teléfono o lo recibe en nuestra casa.

»jAh! Si esto ocurriera, llevo siempre mi pistola
para castigar a los adulteros, con la impunidad que
me da ese previsor, sabio y moral articulo 437 del
Codigo penal, que autoriza al marido a matar cuando
sorprenda en adulterio a su mujer.

»Otras veces —me agregd— finjo que me pasaré
en el campo varios dias, y, 0 no me voy, 0 regreso an-
tes de la fecha indicada. Yo aconsejaria —termin6—a
todos los maridos, por muy seguros que estuviesen
de su mujer, emplearan de cuando en cuando este
procedimiento. Es de los més eficaces para evitar o
descubrir el ser coronado.

Otros, no conformes con esto, registran también a
menudo, la bolsa de su mujer o alguna gaveta o tabla
del escaparate.

El teléfono es, asimismo, tortura moderna de los
maridos celosos. Los hay que llaman frecuentemente
a su casa para averiguar si estd ocupado, y si resulta
asi, llaman a los de aquellos hombres sobre los que
tienen sospechas de posible inteligencia con su mu-
jer. jFigurense ustedes lo que ocurre cuando también
encuentran ese otro aparato ocupado!

Si estdn en la casay al sonar el timbre telefénico

va el marido al aparato y no le contestan, duda mor-
tal le asaltara y hasta convencimiento horrible: es el
amante de su mujer que, al no salir ella al teléfono,
conociendo que era la voz de él, el marido, colgd.
Me han contado que en uno de estos casos, en que
efectivamente era cierta la suposicion del marido,
éste, indignado, le lanz6 al an6nimo comunicante
telefénico, una palabra gruesa, precisamente la que
le correspondia y calificaba, no al amante, sino a él,
marido ciertamente engafiado.

Conozco algin caso en que en el afan de descubrir
el supuesto engafio, se ha llegado por el marido a es-
tablecer una verdadera red telefonica secreta, pagando
a un hombre para que interceptara y le copiara las
conversaciones que sostenia su mujer.

i'Y en cierto caso de estos, resultd que la mujer se
entendia con el propio sujeto que puso el marido de
vigilante o espial

Seguiremos, que hay mucha tela por donde cortar.

3 — i

Emilio Roig de Leuchsenring, quien en estafoto
aparece junto a su compafiera inseparable: Maria
Benitez, publico «Las ridiculeces de los maridos
celosos» bajo el seudonimo de EIl Curioso Parlan-
chin en Carteles (29 de enero de 1928).

Desde las paginas de ese semanario, el autor
denuncié —una veces en tono burlesco; otras, con
ejemplar seriedad— las ideas retrdgradas que de-
nigraban a la mujer, y de esta manera contribuyé
a la campafa enfavor de los derechosfemeninos j
que cobro6 auge afines de la década de los afios
20 del siglo pasado.

Entre sus criticas mas incisivas estaban aque-
llas que cuestionaban el articulo 437 del Codigo
penal —mencionado en el trabajo satirico aqui
publicado— que practicamente dejaba impune al
marido que matase o lesionara gravemente a su
mujer adultera, limitandose a condenarlo al des-
tierro o, en el caso de infligirle lesiones de menor
cuantia, eximirlo de toda culpa.
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DEL LATIN BREVIARIUS:

1. COMPENDIOSO, SUCINTO MASCULINO. LIBRO QUE CONTIENE

Charla con un pintor abstracto

se me ocurriria tratar de conven-
Mer a Reynier Ferrer (La Habana,
1979) de que abandone la pintura abs-
tracta. (A santo de qué puedo atribuir-
me semejante competencia: ese papel
de juez, ya sea desde una instancia
critica y/o intelectiva?

Prefiero someterme en cierto modo
a la obra de este joven artista, graduado
de San Alejandro, tratando de revelar el
propoésito de su mas reciente exposicion:
«Mater Natura», que inauguré personal-
mente en el claustro sur de la Basilica
Menor del Convento de San Francisco de
Asis, el pasado 9 de julio.

Hace ya muchos afios, el destaca-
do intelectual cubano Juan Marinello
conmind a «nuestros pintores abstrac-
tos» a que -en aras de representar
la realidad circundante- renunciaran
a esa forma de pintar, pues sus crea-
ciones no figurativas «sin el intento de
una explicacién de sus ocurrencias pa-
recerian un juego baladi».

Aunque parezca desactualizado,
ese texto -publicado inicialmente en
1958- incita a cuestionarnos sobre qué
entendemos por abstraccién en la histo-
ria del arte. Nos obliga a preguntarnos:
¢puede existir pintura abstracta cuando
-aunque sea en forma imperceptible-
siempre hay alusiones figurativas que
«anclan» en los titulos de cada pieza?

Asi, por ejemplo, Ferrer parece repre-
sentar objetos que van a dejar de ser (o
van a comenzar a existir): los restos he-
rrumbrosos de un muelle, unavirgen que
emerge entre las brumas... Depende de
cémo se miren sus obras.

Desde la psicologia de la represen-
tacién pictérica, Emst H. Gombrich nos
ayuda a dilucidar el tema en su ya clési-
co ensayo Arte e ilusion (1959), cuando
se refiere a la xambiguiedad manifiesta»
de los pintores abstractos en su propé-
sito de impedir que «interpretemos sus
marcas en la tela como representacio-
nes de cualquier especie».

Precisamente en el capitulo titulado
«La aportacién del espectador», el histo-
riador vienés explica como -al contra-
rrestar todo parecido a objetos familiares
0, incluso, a esquemas espaciales- la en-
tonces en boga action painting pretendia
«lograr que leamos sus pinceladas como
rastros de sus gestosy acciones».

Con Jackson Pollock a la cabeza,
esos pintores buscaban «una identifi-
cacién del contemplador con su pla-
ténica locura creadora, o mejor con

su creacion de una locura platonica»,

WMbreviario

ARTES PLASTICAS

asevera Gombrich para concluir senten-
ciosamente: «Si este juego tiene alguna
funciéon en nuestra sociedad, sera tal
vez que nos ayuda a "humanizar" las
intrincadas y feas formas con que nos
rodea la civilizacién industrial. Aprende-
mos incluso a ver alambres retorcidos o
complejas maquinarias como producto
de la accion humana. Se nos adiestra a
una nueva clasificacion visual (...)».

Bajo el titulo de Déjate de pelicula
JSP, uno -o varios- de los cuadros col-
gados por Reynier Ferrer en el antiguo
convento habanero son un homenaje a
Pollock. Una suerte de tributo que funcio-
na si aceptas la idea de que la madeja de
cintas de video empastadas en acrilico es
como un rastro que nos conduce hacia
aquel referente de la pintura universal.

Siguiendo ese «hilo de Ariadna», re-
sultan entendibles las reservas hacia la
pintura abstracta que manifestara Mari-
nello, ajeno ideolégicamente a Gombrich
pero muy cercano en el tono dubitativo
al enjuiciar la presunta funcién social del
arte abstracto y sus cultivadores primige-
nios (Mondrian, Kandinsky, Klee...), cuya
participacion en el «drama del hombre
consiste en ignorarlo», afirma el cubano.

«;Por qué deformas el rostro de los
ciudadanos soviéticos?», dicen que espe-
t6 Nikita Jruschkov al escultor Emst Neiz-
vestny durante su visita intempestiva a la
muestra «Nueva Realidad», programada
como parte de la exposicion por el XXX
aniversario del Sindicato de Artistas de
Moscu en la sala Manezh, en 1962.

Y al preguntarle de dénde sacaba
el bronce para sus esculturas -entre ex-

presionistas y/o abstractas-, la respues-

ta del artista lo enfureci6 alin mas: para
colmo, no sélo renegaba del realismo
socialista, sino que gastaba esa aleacion
altamente costosa y escasa.

Reynier Ferrer también hizo una es-
cultura para su exposicion, pero soldan-
do metales oxidados, sacados del mismo
lugar que inspird su serie «Quemados
por el sol». Y al colocarla delante de uno
de sus lienzos, en el extremo de una de
las galerias del primer piso del claustro
sur, logré magistralmente que aquella
instalacion «subliminara» los atracaderos
derruidos frente a la Alameda de Paula.

Le basté pintar un parche rojo calien-
te sobre la herrumbre para crearnos la ilu-
sién que escultura y lienzo eran una sola
imagen en el plano... para confundimos
con esa «ambigiedad manifiesta» que
nos hace interrogarnos hasta qué punto el

arte abstracto es otro tipo de figuracién.

ARGEL CALCINES
Opus Habana

Las dos obras aqui reproducidas pertenecen a la serie «Quemados por el sol» (2008).



EL REZO ECLESIASTICO DERHEINNI 2. EPITOME OJIRUaRopgoite] 3. VOZ ANTICUADA:

Ars Longa en Europa

Con el objetivo de difundir el patrimonio musical
iberoamericano, el Conjunto de Musica Antigua
Ars Longa —que dirige Teresa Paz- realiz6 una serie de
presentaciones en Espafia entre el 26 de junio y el 1
de julio de 2008.

Dos de sus conciertos integraron los programas del
VI dcdo «Musica y Patrimonio» y el Xl ciclo «Los Siglos
de Oro», ambos patrocinados por la Fundacion Caja
Madrid. Esta institucion espanola promueve el rescate
de repertorios musicales inéditos de Espaiia y América,
y estimula la programacion de conciertos en espacios
patrimoniales tales como la iglesia de San Agustin el
Viejo, en Talavera de la Reina, y la capilla del Palacio
Real de Aranjuez, donde se present6 Ars Longa.

Con el tema «1808: La Espaiia Revolucionaria. llus-
tracion y Liberalismo. La msica en el umbral de la Gue-
rra de Independendian, el 57™ Festival Internacional de
Mdsica y Danza de Granada rindié homenaje a los 200
anos de la gesta espariola contra la ocupacion francesa.

Ateniéndose a ese propdsito, Ars Longa presento
un concierto en el Monasterio de San Jerénimo de
Granada con obras de Esteban Salas (Cuba, 1725-
1803) y Rafael Antonio Castellanos (Guatemala 1725-
1791), compuestas paralelamente a la introduccion
de las ideas ilustradas en América. Este concierto fue
trasmitido en directo por RNE-Radio Clésica y la Union
Europea de Radiodifusion (UER).

Sobre la presentacion de Ars Longa en Granada,
el periodista Gonzalo Roldan comentd para el diario
Granada Hoy: «Para cerrar el programa se volvi6
al repertorio litdrgico en latin de Salas. Tres cantos
marianos -Ave maria stella, Magnificat y Salve Re-
gina- sirvieron a Ars Longa para poner el broche de
oro a un concierto que elevo al cielo nuestras almas y
transportd al otro lado del Atléntico nuestras mentes.
La prolongada ovacién del publico obligé a dar dos
bises: el gracioso y festivo Un sarao de la chacona, de
Juan de Aranez, y Tambalagumbd, un villancico del
compositor malagueno Juan Gutiérrez de Padilla».

Posteriormente, convocado por la Agrupacion
Musical Universitaria adscrita al Aula de Mdsica de la
Universidad de Valladolid, Ars Longa ofrecié un con-
cierto en la capilla de San Gregorio, espléndida sala
del Museo Nacional de Escultura.

Dedicada a repertorios de Espaia y América, esa
presentacion incluyé obras que fueron rescatadas a
partir de investigaciones promovidas por esa institu-
cion académica vallisoletana, entre ellas trabajos de
los musicdlogos espaiioles Carmelo Caballero e Igna-
cio Nieto, y la cubana Miriam Escudero.

OTRAS PRESENTACIONES

Anteriormente, a principios de junio, Ars Longa
habia participado exitosamente en el Stockholm Early
Music Festival (SEMF) con un condierto dedicado al
mestizaje del barroco americano en la Iglesia Ale-
mana de la Ciudad Vieja de Estocolomo, ademds de
grabar en el canal 4 de la television sueca.

Ese festival rindié homenaje en su apertura al ani-
versario de la muerte del compositor barroco sueco
Johan Helmich Roman (1694-1758) con un programa
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Arriba: Ars Longa durante su presentacion en la capilla del
Palacio Real de Aranjuez (Madrid). Debajo, en el Festival de
Dubrovnik (Croacia).

dedicado integramente a su obra a cargo del Drott-
ningholms Barockensemble.

Dias después, Ars Longa se presento en la Galeria
Bellange en una velada organizada por la Embajada
de Cuba en ese pais.

Con ese mismo programa, que ejemplificaba los
aportes de las culturas de origen indigena y africano
al género de villancicos, el Conjunto de Msica Anti-
gua de la Oficina del Historiador de la Ciudad repitio
por tercera ocasion su presencia en el Festival Seviqc
Brezice (Eslovenia), con conciertos en las iglesias de
las ciudades de Kamnik y Pisece, el 31 de julioy el 1
de agosto, respectivamente.

A continuacion, el 3 de agosto, Ars Longa debu-
td en el reconocido Festival de Verano de Dubrovnik
(Croacia), en su 59™ edicién, con un concierto tinico
en el Rector’s Palace Atrium.

REDACCION OPUS HABANA

C AR B SR TR B G SR B SR R Y

breviario



LIBRO DE MEMORIA O DE FNRpEV:NIesthifel 4. VOZ DE GERMANIA: EL QUE ES §:Bsohvas

Premio a Alfredo Guevara

or lalabor de toda una vida dedica-

da a fomentar los mejores valores
de la identidad latinoamericana y por
sus aportes al arte cinematografico, el
destacado intelectual cubano Alfredo
Guevara fue reconocido con el Premio
de la Latinidad 2008.

El homenaje tuvo lugar en la Basili-
ca Menor del Convento de San Francis-
co de Asis, el martes 15 de mayo, Dia
de la Latinidad, cuando se entrega este
reconocimiento de manera simulténea
en los casi 40 Estados que conforman
la Union Latina, institucion interguber-
namental de vocacion cultural creada
en 1954 por el Convenio Constitutivo
de Madrid, dirigida por un secretario
general, y con sede en Paris, Francia.

La ceremonia se inici6 con las pala-
bras de Ana Maria Luettgen, directora
de la oficina de la Union Latina en Cuba,
quien hizo entrega a Guevara del pre-
mio, consistente en un diploma de re-
conocimiento y una pieza escultérica en
bronce con la imagen de /atinitas, obra
del escultor Adolfo Gonzélez. Ademds,
el pintor y ceramista Kamil Buyaudi ob-
sequi6 al homenajeado un cuadro, rea-
lizado especialmente para la ocasion,
con la figura de José Marti.

Al agradecer el lauro, Guevara
consideré que se trataba también de
un homenaje a Vicentina Antuna, «mi
profesora de latin, amiga, compariera
de los combates y, a veces, mi madre»,
quien «se sentiria orgullosa de su alum-
no» y, «a la que si viviese le entregaria
esta distincionw, dijo el galardonado.

Expres6 que recibia el premio,
«entusiasmado por aquel espiritu que
dio lugar a la Unidn Latina, y del que
no he perdido ni recuerdo ni huella, y
a cuya afirmacion quisiera contribuir
de modo explicito», agrego.

Leidas por la directora de la oficina
de la Union Latina en Cuba, las pala-
bras de elogio al Premio de la Latini-
dad 2008 estuvieron a cargo de Rober-
to Ferndndez Retamar, presidente de
Casa de las Américas, Premio Nacional
de Literatura 1989 y también Premio
de la Latinidad 2007.

Calificada por Luettgen como «la
mds importante de las actividades con
que celebramos el Dia de la Latinidad»,
la velada de entrega de esta distincién
—que se otorga en la Isla desde 2001~
conté con la presencia de numerosas
personalidades de la cultura cuba-
na, funcionarios gubernamentales y
miembros del cuerpo diplomético.

Entre los presentes se encontraban
Abel Prieto y Juan Vela Valdés, minis-
tros de Cultura y Educacion Superior,
respectivamente; el cardenal Jaime
Ortega, Arzobispo de La Habana; el
Historiador de la Ciudad, Eusebio Leal
Spengler; monsefior Carlos Manuel
de Céspedes, Cintio Vitier, Fina Garcia
Marruz, Eduardo Torres Cuevas y Luisa
Campuzano.

Un concierto del Conjunto de M-
sica Antigua Ars Longa con repertorio
de Esteban Salas sirvio de conclusion a
la emotiva velada.

El Premio de la Latinidad se con-
fiere a personalidades o instituciones
cuya labor haya contribuido al rescate
y la salvaguarda de la herencia latina y
la identidad nacional. En Cuba lo han
recibido hasta el momento ocho inte-
lectuales en este orden: Rosario Novoa,
Graziella Pogolotti, Luisa Campuzano,
Eusebio Leal, Cintio Vitier, Carlos Ma-
nuel de Céspedes, Roberto Fernandez
Retamar y, ahora, Alfredo Guevara.

Fundador del Instituto Cubano
de Arte e Industria Cinematograficos

B T

Alfredo Guevara (La Habana, 1925).

(ICAIC) en 1959, Guevara cre6 —junto
a otras grandes figuras— el Nuevo Cine
Latinoamericano, cuyos festivales ha
presidido y organizado.

Nombrado en 1983 embajador cuba-
no ante la UNESCO, recibié de su director
general —Federico Mayor— la Medalla
de Oro Federico Fellini. También le fue
otorgada la Legion de Honor en el grado
de Comendador por el presidente de la
Repuiblica Francesa, Francois Miterrand,

Desde 1998, Guevara ha comen-
zado a publicar una serie de libros
que, iniciada con Revolucion es lucidez
(una seleccién de entrevistas, articulos,

Minotauro (2007)
76x 111 ¢m

conferencias y ponendias), contintia en
2002 con Ese diamantino corazon de la
verdad, su correspondencia con César
Zavattini, y Un suerio compartido, dedi-
cado a su amistad con Glauber Rocha.

A ellos se suma Tiempo de fundacion
(2003), que aborda los tiempos de crea-
¢on del ICAIC a partir de diferentes tes-
timonios, y mas recientemente, en 2007,
Los anios de la ira. Viria del Mar 67, este
(itimo una recopilacion en coautoria con
el periodista cubano Radl Garcés.

REDACCION OPUS HABANA
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IMPRENTA:

FUNDICION DE NUEVE PUNTOS

...un hombre sincero

EXPOSICION

! Por qué no aparece aqui el rostro
"Cdel Maestro?», se pregunta Argel
Calcines en las palabras de presentacion
a la muestra «...un hombre sincero», y
aventura él mismo una respuesta: «Por
pudor». Esteban Machado (La Habana,
1965), el més reciente artista cubano que,
en el orden temporal, decide acercarse al
hombre inmensurable, prueba un cami-
no distinto al de la gran mayoria de los
pintores de la Isla, quienes han engrosa-
do la iconografia martiana hasta un pun-
to en que no pocos aseguran que «cada
artista tiene su José Marti propio».

El de Machado, su Marti, es alta-
mente singular. No aparece de torso,
tampoco ensefia, como ya advertimos,
su rostro, en el que la gente se acostum-
bré a distinguir la mirada profunda, de
filésofo; la frente amplia, del sofiador;
el bigote poblado, de los de casta viril
segln la usanza de su época. Ahora llega
trasfigurado como en las quimeras de la
Alguimia medieval: es un homunculo, el
hombrecito que condensa el alma o las
esencias de lo humano.

Pero lo méas sorprendente en él, es

su curioso habitat: no es poblano de

montes y sierras, con vegetacion profu-
sa al fondo del cuadro. Tampoco va de
ciudadano, cuyos pies hagan resonar los
adoquines de La Habana, o se arrastren
por el asfalto ajeno de Nueva York, la
industrial y populosa. Es de un oficio a
orillas del mar, pobre pescador tal vez,
como el del cuento de La Edad de Oro;
y anda descalzo, remangado el pantalén
en los bajos. El va de ropa basta, hecha
con tejido crudo; y lleva la cabeza a res-
guardo de la luz quemante, ataviado con
el sombrero de paja criollo.

Esta reencarnacion simbolica, que
no pintada con moldes realistas, sera
un Marti de adentro, del espiritu y la
subconsciencia del hombre verdadero
que habité en el XIX. Y también, sin duda
alguna, el Marti que reconoce y en la in-
timidad persiste, del artista Esteban Ma-
chado. Por ello, su vida y suefios, anhelos
y actos, transcurren al borde del mar.

Caso raro, ya lo dije. Incluso, si
reparamos en la ausencia de mar en
la obra martiana. Apenas, entorno de
hermosisima pero triste historia, en
«Los zapaticos de rosa». Peligroso y

revuelto, con olas que amenazan con

De la serie «...un hombre sincero» (2008) El surtidor. Mixta sobre lienzo (150 x 100 cm).

hacer volcar la fragil barca en medio
de la noche y su tiniebla, en aquellas
paginas iniciales del Diario de Cam-
pafia, las que narran el desembarco
por Playitas de Cajobabo, rumbo a la
batalla definitiva.

No fue Marti de los que implan-
t6 incisivamente con sus escritos, la
imagen de «la maldita circunstancia
del agua por todas partes». Este seria
asunto recurrente, hasta convertirse en
signo clave de la mitologia insular, de
las letras del siglo XX. Mas acaso estuvo
ya en los intimos recovecos de la razén
y el sentimiento del Maestro, esa vision
del mar como limite y frontera.

Aunque, y asi es como lo rescata Ma-
chado, hay un lado brillante en esa condi-
cion insular: Que el océano es, al mismo
tiempo, vasto lago conectivo con el orbe
entero y la promesa de otros mundos
mas alla de la linea donde Apolo duerme.
Es por ello que el coco, gigante cascaron-
barcaza, flotador a toda prueba, ese sello
distintivo en la obra de este pintor, ahora
es Coco Mundi, es Coco Terraqueo, es
Planisferio-Aleph desde donde mirar la
Tierra toda. Y es la posibilidad de asirse a
la totalidad de lo humano, de trocarse en
ser universal, en ente que trasciende las
demarcaciones del espacio nacional.

Ahi, en esa comprensién sublime o
intuicion compleja del artista, es donde
radica, a mi entender, el valor cumbre de
esta nueva entre vision pictérica del lega-
do martiano. Cuando Machado dibuja (la
mitad de las piezas expuestas pertenecen
a esta técnica) o da color (la otra mitad
son obras en 6leo sobre lienzo) a su hom-
brecito en la orilla -dentro de «marinas»
excepcionalmente bien compuestas, de
luces extraidas con oficio y deslumbran-
te sintesis de los elementos-, impacta
sobremanera, y no sélo por el acabado
formal; sino, sobre todo, por la increible
variedad de situaciones de lo humano
cotidiano y de lo biografico martiano que
alcanza a representar.

Veran ahi todo un compendio de los
Versos Sencillos y lo que esas estrofas
declamaron: Marti frente al surtidory las
palmas, inflamado por la belleza de las
cubanas tierras; Marti frente al dolory la
violencia y los obstaculos; Marti frente a
la soledad y las olas del proceloso azar;
Marti frente al imperativo de domefiar al
Coco Mundi y de sostenerse sobre él, de
afincarse sobre una Patria que sea huma-
nidad toda.

Y, también, Marti frente a la Muerte,

en un cuadro inolvidable, inmenso en

De la serie «...un hombre sincero» (2008).
Mixta sobre lienzo (120 x40 cm).

la amplitud de sus marcos y el alcan-
ce inaudito de su imaginacion. Marti
cabalga hacia el sol del dia final, al
encuentro de un martirologio tan in-
justo, como quizas necesario en esas
torcidas determinaciones de la Histo-
ria. Marti cabalga, y no es su corcel un
blanco equino de cuatro patas, sino el
caballito de mar, la extravagantemente
bella criatura de las aguas, que lova a
impulsar con su larga cola hacia una
finitud de mortal que ya venia predes-
tinada con la Resurreccion.

Otro Marti éste de Machado. Otro,
pero igualmente querido y nuestro. Y
verdadero. Un Marti que resucita, no
levantdndose de la fosa terrestre y
de lo oscuro, sino del mar, higiénico
y azul, remontandose hacia el astro
detras del horizonte. El de Utopia, el
futuro ansiado, el que sofiamos como

definitivo.

RAFAEL GRILLO
El Caiman Barbudo

breviario EI



COMO LA QUE SOLfA USARSE EN LAS ANTIGUAS IMPRESIONES DEL|[EERNSVEIIE] ROMANO.

Arqueologo del presente

ARTES PLASTICAS

esde su estudio en la calle O'Reilly,

Leo D'Lazaro (La Habana, 1965)
escudrina la realidad desenterrando
codigos, en una suerte de «arqueologia
del presente», como él mismo define su
obra artistica.

Frente a la terminal de trenes de La
Habana Vieja, se erigen Ana, Sin embar-
go y La espera, estructuras de ferroce-
mento que componen «La cola», una se-
rie que presentd en la novena edidon de
la Bienal de La Habana, dedicada al tema
«Dinamicas de la cultura urbanan.

«Mi obra sin La Habana no seria la
misma; ella se nutre del entorno que la
rodeay, afirma el artista, quien habia
revelado ese perfil de su quehacer en
la muestra «Restauracion de identida-
des», expuesta en la galeria del Palacio
de Lombillo, en septiembre de 2005.

Como un todo instalativo, aquella ex-
posicion memorable tuvo como base la
siguiente interrogante: {puede anticiparse
una respuesta artistica de identidad, una
accon comunicativa que nos identifique
con el habanero de los siglos venideros?

Desde entonces, D'Lazaro no ha
cesado de preguntdrselo, reconociendo
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que su concepto de la arqueologia del
presente «surgié precisamente asi, del
amor que siento por la restauracion de
la ciudad y las vibraciones que tienen
sus calles. Aprovecho el envejecimiento
del objeto y su entorno para otorgarle
un valor, como si estuviese recepciona-
do desde un futuro hipotético.

Con ese objetivo, se vale de disimiles
materiales, técnicas y formatos. Desde
una teja caida hasta un fragmento de
capitel; desde una lata de refrescos vacia
hasta un elecrodoméstico desecho, sin
renundar al acrilico y la fotografia.

Sus creaciones reflejan lo apécrifo
que puede ser extraido de la realidad,
una fascinacion insaciable por el habi-
tat y sus conflictos cotidianos:

«Para ello he creado una suerte de
seres objetuales que permiten hacer
de cada receptor parte activa del espa-
cio-tiempo de mi obra, en la que cada
linea o color, cada forma reconocible o
desvirtuada, tiene por finalidad sugerir
vestigios de nuestra identidad».

CECILIA CRESPO
Periodista

La cola (2006). Hormigon (300 x 800 cm). Serie de esculturas presentadas por Leo D'Lazaro
en la Novena Bienal de La Habana, que estuvo dedicada a la temdtica «Dindmica de las
culturas urbanas».
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Bajando por Calle del Obispo

na voz, de evidente naturaleza autoral, se hace
Ucorpérea y entra a la Calle del Obispo, por su an-
tigua Puerta de Monserrate, para invitarnos a transi-
tarla hasta el mar. Asi se inician las primeras paginas
de Bajando por Calle del Obispo, singular obra narra-
tiva debida al autor cubano Reinaldo Montero (1952)
y que, bajo el sello editorial Bolofia, fue presentada el
viernes 29 de agosto durante la jornada de activida-
des denominada «Lecturas Frente al Mar», al término
del programa Ruta y Andares que realiza cada verano
la Oficina del Historiador de la Ciudad.

Como novela, crénica novelada, relato extenso o
hasta sui generis «callejero», puede ser clasificada esta
pieza, pero lo que maés la distingue es su condicion de efi-
caz e instructivo divertimento literario. Y es que el lector
hallara aqui el devenir sociohistérico y cultural de Cuba,
através de anécdotas, reflexiones y didlogos imaginarios
que se suceden en la medida que va transcurriendo el
trayecto argumental.

Aunque dicho trayecto abarca desde los orige-
nes del descubrimiento de la Isla hasta la muerte del
general Maximo Gémez en 1905, no se persigue un
orden cronolégico mientras se cuenta y se comen-
ta, sino una lectura cémplice mediante constantes
saltos temporales, la cual se alcanza a través de las
interpretaciones de sus innumerables intertextua-
lidades literarias, pictdricas e histéricas. Estas nos
llegan ya sea mediante la voz narradora que impo-
ne con agudeza y, al mismo tiempo, séatira 'y humor
criollo su visién de la historia cubana, como a través
de los movimientos y estadias, de esquina a esqui-
na, de tres caballeros fantasmagoéricos que recorren
también, desde el extremo naciente hasta su fin, la
Calle del Obispo.

Con ellos viaja el narrador -y nosotros, los lecto-
res- para encontrarnos, calle por calle, sus antiguos
establecimientos, con sucesos trascendentales acae-
cidos en ellos y, por si fuera poco, las acotaciones,
unas veces de soslayo y otras con abierta sorna
cuestionadora, que explicitan la actual geografia de
la calle y su contexto social imperante: «Los tres ca-
balleros se detienen en el cruce con la calle que va al
hoyo de La Alta Misa, fondo de la Iglesia del Angel,
que a partir de ahi es Calle de la Condesa de Bayo-
na hasta lo que llaman Palo Hediondo, y cada uno
de esos tramos, mezcla de nobleza y mierda, son la
completa Calle de don Raimundo Borges Villegas.
Desigualdad Habana.

»No hay cola para helados, como esperabas. No se
venden paleticas, ni ves la cochambre de envolturas.
Delante de ti una casa de cambio, lo dice la fachada. A
cuanto se ha puesto el délar, también dice».

Bajando por Calle del Obispo es, ademas, una
exaltacion de la memoria arquitecténica y gréfica de
una arteria de la ciudad, considerada por su autor
como una de las de principal acontecer de la historia
del pais -como afirmara en su primera presenta-
cién-, y por ello también quiso divertir artisticamen-
te la vista de los lectores.

De tal suerte, a manera de complemento, se

halla aqui una espléndida e inteligente selecciéon de

LIBROS

iméagenes de archivo que jlustran y recrean lo
narrado, y que siguiendo la misma imbricacién
pasado-presente son acompafiadas por fotos
contemporaneas, debidas a Néstor Marti. Ellas,
a manera de porticos, abren las 18 partes que
integran la narracién y muestran, mediante
montajes y sagacidad en el punto focal selec-
cionado, la vibraciéon que se percibe en una
bajada actual por la Calle del Obispo.

Desde 1986, fecha de publicacion de los
titulos En el afio del cometa (poesia) y Don-
juanes (cuento. Premio Casa de las Américas
de ese mismo afio), Reinaldo Montero ha
sido uno de los autores cubanos contempo-
raneos de mas sostenida y galardonada pro-
duccion literaria, de ahi que Ediciones Bolofia
(Oficina del Historiador de la Ciudad) tiene
dos motivos fundamentales para celebrar la
salida de esta obra: el incluirlo en su catadlogo
de autores y que esta pieza suya constituya,
por su tema y factura artistica, una muestra

indiscutible de su perfil de publicaciones.

VITALINA ALFONSO
Ediciones Bolofia

Bajando por Calle del Obispo, de Reinaldo Montero (en la foto), fue presentado el 29 de agosto por Eusebio Leal Spengler en
la jornada «Lecturas frente al mar», organizada por el Instituto del Libro, la Unién de J6venes Comunistas y la Oficina del Histo-
riador de la Ciudad. Publicada este afio por Ediciones Bolofia, la novela tuvo como editora a Vitalina Alfonso y fue disefiada por
Ivan Acosta. Al fotégrafo Néstor Marti pertenecen las fotos actuales de esa calle emblematica, de la que también se reproducen
numerosas iméagenes de archivo. Ese mismo dia también fueron presentadas sendas reediciones de Ese sol del mundo moral,

de Cintio Vitier, y Cecilia Valdés o La Loma del Angel, de Cirilo Villaverde.
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El jorobado de Notre Dame

os cubanos rinden culto a Victor

Hugo de una generacion a otra, y
la muestra mas reciente fue la puesta
en escena de un musical inspirado en
Nuestra Seniora de Paris.

El Anfiteatro del Centro Histdrico
habanero, espacio a cielo abierto, sirvid
de escenario a esa version teatral que,
bajo el titulo de £/ jorobado de Notre
Dame, fue idea de Alfonso Menéndez,
director general y coredgrafo.

Durante todo el mes de agosto,
siempre sabados y domingos, comen-
zaban esas funciones nocturnas en el
mismo instante cuando se escuchaba
el estampido del cafionazo de las nue-
ve, como Si esa centenaria tradicién
formara parte del propio espectaculo.

La puesta de Menéndez entrafi el
desafio de suplir con tenacidad y espi-
ritu creativo la costosa infraestructura
y el despliegue logistico que requeriria
un proyecto de tal envergadura.

Pero él ha medido sus fuerzas en
el rescate del teatro musical para ese
escenario poco comun: un anfiteatro a
la intemperie, con capacidad para mil
espectadores, sentados en asientos de
un material de tan noble dureza como
el marmol.

A fuerza de talento y voluntad,
consiguié en 2006 repletarlo con su
version de £/ fantasma de la épera, y
el aflo pasado con La viuda alegre. Por
eso no le tembld el pulso ni le empali-
decié el animo ahora.

Su Jorobado... reunid a figuras
consagradas y noveles, un grupo de
actores y actrices multifacéticos con

voluntad y teson suficientes para dar
cima a este sueio habanero y hugo-
niano. Sobre la escena revivieron una
vez mas lo grotesco y lo bello, los amo-
res imposibles, las turbias pasiones, los
celos, la maldad, la intriga... la muerte,
toda esa atmésfera misteriosa tan cara
al Romanticismo.

Eros y Tanatos encarnan en cua-
tro personajes simbdlicos: el apuesto
capitan Febo de Chateaupers, la gita-
na Esmeralda, el archidiacono Claude
Frollo y su hijo adoptivo Quasimodo, el
campanero de fisico deforme.

Menéndez partié de la grabacion
del musical Notre Dame de Paris —que
le hizo llegar la soprano cubana Maria
Eugenia Barrios— representado en el
Palacio de los Congresos de Francia,
con partitura de Richard Cocciante y
libreto de Luc Plamondon.

Fue el acicate inicial para su proyec-
to, el primer paso de una investigacion
que lo condujo a descubrir a otro dio
de compositores seducidos por Hugo:
Pepe Cibrian Campoy y Angel Mahler,
autores de un Jorobado de Notre Dame
estrenado en Buenos Aires.

Mds tarde hall6 otra partitura que
calificd de incitante sorpresa, la del
pianista Bayron Janis y su Hunchback
of Notre Dame, que quiso estrenar con
el Teatro Lirico de la oriental ciudad de
Holguin, sin que la idea llegara a con-
cretarse.

Menéndez decidié entonces entre-
gar a los habaneros un musical con-
tentivo de los mejores momentos de
las tres versiones citadas, como un ho-

ST NNTEYEE

El joven actor José Luis Pérez encarn6 el personaje de Quasimodo, el campanero
de la Catedral de Notre Dame

menaje multiple a Victor Hugo y a los
musicos atrapados por su novela.

Familiarizados con las peripecias
de la trama roméntica y la catedral
gética de Nuestra Sefora —vista tantas
veces en el cine, pero sobre todo des-
de la mirada del novelista—, los haba-
neros aguardaron con impaciencia el
estreno del musical anunciado.

Quasimodo y Esmeralda tuvieron
este verano a sus pies a nuestra ciu-
dad antigua, la atmésfera y el fulgor
de otra catedral, ahora barroca y del
Nuevo Mundo.

ANUBIS GALARDY
Prensa Latina

En la foto de la izquierda, Esmeralda (Christyan Arencibia) y el capitdn Febo de Chateaupers (Yoandys Rodriguez Valdés). A la derecha, José
Siverio Monteros, quien interpret6 el archididcono Claude Frollo.
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Centenario de Bohemia

CONMEMORACION

ajo el subtitulo «Revista semanal
Blustrada», el 10 de mayo de 1908,

en los albores de la Republica, comen-
z6 a circular en La Habana por vez pri-
mera Bohemia, publicacion literaria,
social y artistica, dirigida y adminis-
trada por su fundador y propietario,
Miguel Angel Quevedo Pérez.

Ese primer niimero paso casi inad-
vertido, por lo que se considera como
fecha de inicio el 7 de mayo de 1910,
segun refiere Jorge Quintana en su
articulo «Una revista al servicio de la
nacién. Los gloriosos cuarenta y cinco
afios de Bohemia».

«Aquel ensayo estaba destinado a
proporcionarle a los cubanos una de
las revistas de mas larga existencia, de
mas influencia en la opinién publica y
de mas larga tirada, una revista que no
s6lo seria orgullo de Cuba sino también
un orgullo del continente americano»,
afirma el autor de ese trabajo, publica-
do en la propia Bohemia en 1953 (Afio
49, semana del 10 de mayo).

Protagonista y portavoz de rele-
vantes acontecimientos del siglo XX en
nuestro pais, la mas antigua revista de
Latinoamérica celebr6 en 2008 su cen-
tenario. Entre otros festejos, se realiza-
ron un documental, una multimedia, el
foro interactivo «Bohemia en tres tiem-
pos: ayer, hoy y mafiana»; una edicién
especial de 160 paginas con los mejores
materiales publicados en su historia, y
el coloquio «Bohemia 100 afios», que
durante tres dias sesion6 en el Centro
Hispanoamericano de Cultura (Oficina
del Historiador de la Ciudad).

Inaugurado el miércoles 19 de
marzo por el doctor Armando Hart Da-
valos, director de la Oficina Nacional
del Programa Martiano, en presencia

de intelectuales y periodistas, el colo-

Portada de Bohemia (Afio V, No. 1,4 de enero de 1914). Con el titulo «La casa de Bohemia»,
reproduce un dibujo de P. Valer que recrea la fachada principal de esa sede, sita entonces en

la calle Trocadero, nimeros 89,91 y 93.

quio acogié una muestra con portadas
de diferentes épocas de la denomina-
da «decana de la prensa cubana», cuya
tirada hoy es de 100 mil ejemplares.
«El mejor homenaje que podemos
hacer al centenario de Bohemia es
comprometernos a investigar, estudiar
y promover la memoria histérica conte-

nida en sus péaginas», expres6 Hart.

El preAmbulo del intercambio teérico
estuvo a cargo del periodista Ciro Bianchi,
quien ofrecié un panorama de la prensa
cubana en el escenario social, econémico
y politico de la Republica. A continuacion,
la profesora titular de la Universidad de
La Habana doctora Ana Cairo comentd
sobre «Bohemia martiana, nacionalista,

antimachadista y antibatistiana».

Ornar Felipe Gonzalez

Goémez

Destac6 Cairo como Bohemia -so-
bre todo después de la caida de Gerar-
do Machado- tuvo un peso importante
en la difusién martiana, no sélo en la
publicaciéon de textos del Apdstol sino
también de elementos de su biografia.

El programa teérico incluyd la confe-
rencia «Paradigma éticoy profesional que
plante6 Bohemia al periodismo cubano»,
por los también periodistas Martha Rojas
y Max Lesnick.

Al respecto, vale significar la apari-
cion el 4 de julio de 1943, por iniciativa
de Enrique de la Osa y Carlos Lechuga,
de la secciéon «En Cuba», que algunos
criticos afirman marca el nacimiento del
periodismo investigativo. Esta se convir-
ti6 en su momento en la secciéon mas
permanente y leida de todos los tiempos
del periodismo cubano, e hizo de Bohe-
mia un érgano de obligada referencia.

Otros hitos de esta publicacion peri6-
dica es la incorporacién de la impresion
por tricornia, el 11 de julio de 1915. «El
hecho merece consignarse porgue cons-
tituyé una revolucién en ese sentido en
Cuba, que nunca antes habia publicado
trabajos de esa naturaleza», comenta
Quintana en su citado articulo.

Ese mismo afio Bohemia cambia su
subtitulo por el de «llustracion mundial»
y aumenta sus paginas tanto en tamafioy
cantidad. Para 1927 tiene un formato me-
nor, aunque mayor nimero de péginas.
Tres afios después, o sea, en 1930, ocupa
el primer lugar entre las publicaciones de
Latinoamérica en cuanto a tirada y cir-
culacion, y en 1959 llegé a distribuir un
millén de ejemplares.

KARIN MOREJON NELLAR
Opus Habana
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Tributo a Mustafa Kemal

ente a las aguas de la rada habanera, en las Inme-
F:liaciones del Anfiteatro del Centro Histérico, fue

develado el 31 de julio un busto de Mustafa Kemal
Atatirk, fundador de la Republica de Turquia.

«Paz en el pais, paz en el mundo», fundamento
esencial del lider turco, puede leerse en el basamento
a esta escultura, descubierta en presencia de Haydar
Berk, viceministro de Relaciones Exteriores de Tur-
quia; Sanivar Kisiloeli, embajadora de ese pais en
Cuba; Ernesto Gémez Abascal, jefe de la misién cuba-
na en Ankara, y Eusebio Leal Spengler, Historiador de
la Ciudad, junto a miembros del cuerpo diplomético,
funcionarios de la cancilleria cubana y del Instituto
Cubano de Amistad con los Pueblos.

Al intervenir, el vicecanciller Berk significd los im-
portantes cambios acaecidos en Turquia bajo la direc-
cion de Kemal Ataturk, a quien calific6 como uno de
los hombres mas progresistas de la historia de su pais.
«Este monumento serd una inspiracién para las futuras
generaciones, un simbolo del carifio y la amistad entre
los pueblos de Cubay Turquia», afirmé.

Por su parte, la embajadora Kisiloeli agradecié a
todos los que hicieron posible la colocacion de la es-
tatua frente al mar, «que tanto gustaba al lider turco»
aseverd. «Ademas de ser un buen soldado y un hom-
bre de Estado, él concedia mucha importancia al arte
y a los artistas».

El Historiador de la Ciudad expresé su satisfaccion

porque también en el corazén de La Habana se rinda

Lecturas radiales
del Quijote

IP1 breviario

HOMENAJE

En Avenida del Puerto y Pefia Pobre, en La Habana Vieja, se
devel6 el busto a Mustafa Kemal Atattirk, flanqueado por las
banderas de Cubay Turquia.

tributo a quien defini6 como «el humanista que creé
la nueva, grande y noble nacién turca».

Mustafa Kemal Atatiirk (12 de marzo de 1881-10
de noviembre de 1938) se consagré como coman-
dante militar en la Batalla de Gallipoli. Después de la
derrota del Imperio Otomano a manos de los Aliados,
lideré el Movimiento Nacional Turco que desemboca-
ria en la Guerra de Independencia (1919-1923).

Sus brillantes campafias militares condujeron a la
liberacién del pais y el establecimiento de la Republica
de Turquia. Como primer presidente de la misma, Kemal
introdujo reformas de gran alcance que procuraron esta-
blecer un Estado moderno, democrético y secular. Entre
sus iniciativas se destaca la abolicion del califato, que im-
ponia la autoridad religiosa de los sultanes y demas insti-
tuciones islamicas; asimismo, eliminé en 1928 la disposi-
cién constitucional que designaba al Islam como religion
oficial. Implanté el alfabeto latino e introdujo los codigos
penales, la indumentaria y el calendario occidentales.

Abolié la poligamia y reconocio6 la igualdad de de-
rechos de las mujeres en cuanto al divorcio, la custodia
de los hijos y la herencia, asi como al beneficio de la
educacion desde la escuela primaria hasta la universi-
dad. Especial énfasis concedi6 a la investigacion de las
antiguas culturas autéctonas, preislamicas, del pueblo
turco, cuyas tradiciones contribuyé a rescatar con una

visién secular y nacionalista.
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COMO LA QUE SOLIA USARSE EN LAS ANTIGUAS IMPRESIONES DEL BREVIARIO ROMANO.

n la presentacion del libro La Vir-
Gen de la Caridad del Cobre. Histo-
ria y etnografia, de la autoria de Don
Fernando Ortiz, se consumaba un suefio
largamente acariciado por la Fundacion
con el nombre de tan insigne intelectual
de la Isla; suefio hecho realidad que
agradecemos todos los que nos senti-
mos auténticamente «cubanos».

Un pudblico avido de conocer y
ahondar en la legendaria historia de
la Patrona de Cuba (como asi la bau-
tizara el Papa Benedicto XV, el 10 de
mayo de 1916) se reunié en la Basilica
Menor del Convento de San Francisco
de Asis para poder descubrir -o quizas
redescubrir o repasar- una parte sus-

tancial de la identidad nacional.

Y es que, como declarara el propio

Ortiz, el propésito fundamental de este
volumen «ha sido conocer a la Virgen
de la Caridad del Cobre, tal como vive
en el alma popular de Cuba, ya con
la pureza mas ortodoxa que desea la
Iglesia Catdlica, ya con los antecedentes
paganos que en ella perduran o con las
coloraciones negras que la han amula-
tado y traido a las capas populares».
Sin dudas, «este es un libro funda-
mental, una obra mayor de Don Fer-
nando, donde sitlia en el tabernaculo
mas alto este camino de la Virgen Maria
y que aqui, gracias al trasiego, la trans-
culturacién, es la Virgen de la Caridad
del Cobre», expresé Miguel Barnet, pre-
sidente de la Fundacién Fernando Ortiz,
durante la presentacion, a la que asistie-
ron importantes autoridades eclesiasti-
cas como Jaime Ortega, Arzobispo de

La Habana, monsefior Carlos Manuel

LIBROS

de Céspedes y otras personalidades,
entre ellas, Caridad Diego, directora de
la Oficina de Atencién a los Asuntos Re-
ligiosos del Comité Central del Partido
Comunista de Cuba.

Barnet, también presidente de la
Unién de Escritores y Artistas de Cuba,
reconocié la intensa labor desplegada
por el doctor José A. Matos Arévalos,
quien realizé la compilacién, el prélogo
y las notas de esta ediciéon a partir de
una paciente labor con los manuscritos
de Ortiz, inéditos por mas de 70 afios.

Afirmé que, con este texto, no sélo
estamos ante un estudio histérico, sino
ante una proyeccién metaférica de
toda nuestra nacionalidad: «La Virgen
estd en el alma del pueblo. Es nues-
tra patrona, madre universal de todos
los cubanos y fue asi reconocida por
nuestro pueblo desde hace muchos
afios. Ella es la Virgen de todos (...).
Entonces sea éste nuestro homenaje a
ella, que fue coronada porJuan Pablo Il
hace algunos afios como un simbolo de
la identidad nacional, y a Don Fernan-
do Ortiz, quien dedicé toda una vida,
méas de 65 afios, a registrar los aspectos
mas importantes de la realidad cubana
con un enfoque muy original».

De momento muy esperado califi-
c6 este instante Matos Arévalos, para
luego agradecer a todas las institucio-
nes y personas que colaboraron en la
publicacién del libro. Mencién especial
merecieron dos de los centros que
atesoran muchos de los documentos
e investigaciones realizadas durante
toda su vida por Ortiz: el Instituto de

Literatura y Linguistica, dirigido por

Junto a Eusebio Leal, de izquierda a derecha: Miguel Barnet, presidente de la UNEACy de la

Fundacién Fernando Ortiz, y el investigador José A. Matos Arévalos, autor de la compilacion,
prologo y notas de La Virgen de lo Caridad del Cobre.

La Virgen de todos

Historia y etnografia

Femando Ortiz

Compilacion, prélogo y notas José A. Matos Arévalos

Nuria Gregori, y la Sociedad Econémi-
ca Amigos del Pais, encabezada actual-
mente por Daisy Rivero.

En sus palabras, Matos Arévalos
conceptué esta obra de Ortiz como
creativa y original, ademéas de genera-
dora de polémicas e interrogantes -las
cuales se inician con las discusiones so-
bre la propia génesis de esta efigie cato-
lica hasta su posterior historia- que no
s6lo fueron suscitadas en su época sino
que han llegado hasta nuestros dias.

Y ése también es uno de los valores
del libro: el querer insistir en la profun-
dizaciény estudio de la cultura nacional,
que a lavez forma parte de la gran cul-
tura universal: «Con La Virgen de la Ca-
ridad del Cobre... Fernando Ortiz una
vez méas nos muestra la manera en que
se ha ido conformando nuestra nacion.
Y es que para este incansable estudioso,
la Caridad del Cobre es un simbolo de
la espiritualidad del cubano».

«La imagen de la Caridad del Cobre
posee un poético misterio y por eso
Don Fernando Ortiz se dedicé a indagar
en su tradicién, ademas de explicar la

singularidad de aquella imagen cristia-
na», afirmoé el Historiador de la Ciudad,
Eusebio Leal Spengler, el que asimismo
considerd la presentacion de este texto
como un acto cultural mayor realizado
en un templo igualmente embleméatico
en la historia cubana: la Basilica Menor
de San Francisco de Asis.

De igual manera. Leal considerd
extraordinario el legado del llamado
tercer descubridor de Cuba, quien supo
inquirir en el méas profundo «contexto
etnolégico y etnogréafico en que es-
pafioles, indios, africanos y criollos se
entremezclan hasta llegar a lo cubano».

Luego de la publicacion de La Vir-
gen de la Caridaddel Cobre... s6lo resta
tributarles honores a sus paginas como
mejor podemos hacerlo: adentrando-
nos en ellas para desde alli, y gracias
a las vias de comprensiéon y ensefianza
de nuestras mas arraigadas tradiciones,
pedirle y rogarle a nuestra Patrona la

bendicién para el pueblo cubano.

YOEL LUGONES VAZQUEZ
Habana Radio
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DEL LATIN BREVIARITIS:

1. COMPENDIOSO, SUCINTO MASCULINO. LIBRO QUE CONTIENE

El beso de la salamandra

na invocacion peregrina a favor del entorno pes-
Upunte(’) la artista de la plastica lleana Mulet en la
exposicion «El beso de la salamandra», urodelo que
atraveso troncos, picosy abrazos de los lienzos como
un mensajero sobrenatural en idilio con la poesia.

Escogi6 la creadora estos ejemplares que van del
hébitat acuéatico a la piedra y la montafia, o asaltan la
ciudad con historias, realidades y leyendas para re-
cordarnos el indisoluble vinculo del ser humano con
el paisaje, la necesidad de recomponer lo maltrechoy
encender nuevas luces en la coexistencia.

Esta muestra, que estuvo abierta al publico de ju-
lio a septiembre en la Casa de la Poesia -instituciéon
perteneciente a la Oficina del Historiador de la Ciu-
dad-, exhibié 15 cuadros de diversos tamafos en los
cuales aves y plantas protagonizaron, acompafiaron
o desdibujaron las efigies.

Figuras como retratos repetidos o continuados vy,
sobre todo, el entrelazamiento de los cuerpos hasta
tal punto que resultaria muy dificil separarlos, aposta-
ron al entendimiento primero y universal.

Ella reafirmé un estilo por el cual transita la ciu-
dad antigua con sus frontones, bévedas y columnas,
los arcaicos ventanales abiertos a la contemporanei-
dad y la imaginacion, los faroles surcados por deste-
llos y sombras en singulares perspectivas.

La magia brot6 de lineas y paredes, de gallinas y
arboles, del esplendor del azul y de otras tonalidades,
de una realidad transformada, enriquecida, fragmen-
tada y vuelta a armar a fin de inquietar al observador
con los enigmas, aparentemente develados.

Durante las exposiciones de la relevante artista
cubana es usual, junto al encuentro con su pintura,
una cita con su poesia, como el anverso y el revés
de una creatividad que salta de un sitio a otro para
nutrirse con formas y palabras.

Pero no se piense que las estrofas son trasladadas
de la palabra a los 6leos, o la anécdota de los cuadros
es traspasada tal cual a los versos. Poemas y lienzos
constituyen creaciones con vida propia, como piezas
de un rompecabezas armado para complementarse,
no para repetirse.

«En su pintura espacio y tiempo, como sucede

en la musica, se han concillado. También el color:

IH breviario

EXPOSICION

Elbeso de lo salamandra (2008). Oleo sobre tela (100 x 80 era).

reflejo del clima céalido que ilumina su paisaje y fue-
go ardiente que maneja su pincel, lleana Mulet ha
revelado en su creacién plastica (jal fin!) el mito de
la Trinidad: tres personas diferentes (el pintor ruso:
Marc Chagall, el escritor colombiano: Gabriel Garcia
Méarquez y el compositor francés: Pierre Boulez) y
una sola diosa verdadera: ella», escribié el compo-
sitor, pianista y pedagogo Harold Gramatges, Premio
Iberoamericano Tomas Luis de Victoria, a propésito
de la exposicion «Cielo, viento, mar» exhibida en la
galeria Galiano, de Centro Habana, en 2006.

«Como en puntas de pies, ha ingresado en el es-
cenario de las Bellas Artes quien lleva la Ciudad en su
corazén, mas que en la retina de los ojos», acoté el
Historiador de la Ciudad, Eusebio Leal Spengler con
ocasion de «Amo la piedra», una muestra capitalina
de pinturas y poemas (2000).

Galeria

Tales experiencias vitales -tras estudios de Artes
Plasticas en la Escuela de San Alejandro y de Disefio
de Interiores y de Vestuario (con especialidad para
la television cubana)- sedimentan una reconocida
labor en la cual la sensibilidad y la imagineria se dan
la mano, angeles y demonios que la arrastran al con-

vite creativo.

Y por ultimo las salamandras, con esplendor de

fantasias, nos hechizaron aunque no hubiera frio ni
humedad en el ardiente verano que propicié el dis-
frute pleno de este ofrecimiento pictérico y poético
de lleana Mulet.

AMELIA ROQUE
Prensa Latina

Palacio de
Lombillo

En la sede del Historiador

de la Ciudad de La Habana,
junto a la Plaza de la Catedral,
un espacio legitimador del arte
cubano contemporaneo.



EL REZO ECLESIASTICO DE TODO EL ANO S. EPITOME O COMPENDIO 3. VOZ ANTICUADA:

La maes

n una conferencia magistral sobre tres de sus
Groyectos emblematicos, el famoso arquitecto
espariol Rafael Moneo Vallés dejé huella de su paso
por La Habana Vieja, la cual podria asentarse con la
construcciéon de una obra suya en el Centro Histérico
«como un monumento a la arquitectura contempora-
nea», segun sugirié su anfitrién: el Historiador de la
Ciudad, Eusebio Leal Spengler.

El autor de la reciente ampliaciéon del Museo del
Prado (Madrid) diserté por cerca de dos horas, el 2
de julio de 2008, ante un nutrido auditorio compues-
to por reconocidos arquitectos cubanos, asi como de-
cenas de jovenes especialistas, quienes abarrotaron
el antiguo Oratorio San Felipe de Neri, convertido
actualmente en sala de conciertos.

«Yo habia oido siempre contar maravillas de
cuanto esta ciudad realmente conmovia, pero aho-
ra tengo la impresién de que una ciudad como ésta
tiene méas que ver con el sentimiento que con el
asombro», afirmé Moneo antes de iniciar su confe-
rencia, tras referirse al recorrido que -en horas de
la mafana- efectuara junto a Eusebio Leal por el
Centro Historico.

«Pocas ciudades establecen una relacion tan inti-
ma entre la gente que la ocupa y la ciudad misma,
expres6. Y en un aparte con la prensa, al referirse a
las labores de restauracién en La Habana Vieja, ma-
nifestd sentirse identificado favorablemente con ellas,
«no tanto por su resultado material como por lo am-
bicioso de este proyecto global».

Moneo diserté sobre su proyecto del Ayunta-
miento de Murcia (1991-1998) como problema tipico
de construir en un Centro Histérico, con retos tales
como las conciliaciones visuales entre las antiguas
fachadas barrocas y la irrupciéon de una nueva edifi-

cacion en la Plaza del Cardenal Belluga.

ARQUITECTURA

tria de Rafael Moneo

José Rafael Moneo Vallés durante su disertacion en el antiguo Oratorio San Felipe Neri, La Habana Vieja.

En este caso, su solucién fue proponer un edifi-
cio con una fachada principal semejante a un retablo
abstracto, basandose en la proporcion, el nimero,
el ritmo... «Como si fuera algo musical», dijo. Otra
caracteristica es que esa fachada principal no tiene
puerta hacia la plaza, agregé.

Seguidamente se refirié a su proyecto del Archivo
General del Reino de Navarra, en Pamplona (1995-
2003), con el que logré -a partir de un caserén rui-
noso- hacer resurgir una nueva edificacién donde
«aflorara lo gético». Aqui hizo énfasis en la importan-

cia del empleo creativo de materiales originales, asi

Realizada en octubre de 2007, esta foto muestra la iglesia de los Jerénimos (izquierda) y el «Cubo de Moneo», como se deno-
mina a la edificacion de ladrillos que, conteniendo los restos del segundo claustro de ese conjunto monasterial, constituye la
nueva ampliacion del Museo del Prado.

como en el reto de encontrar una férmula constructi-
va «a riesgo», basandose en la intuicion.

Por ultimo, diserté ampliamente sobre sus con-
cepciones en la ampliacién del Prado -concluida en
2007-, respetando el valor del edificio construido por
Juan de Villanueva en el siglo XVIII como Gabinete
de Ciencias Naturales, de modo que se lograra una
«conjuncion simbidtica» que mantuviera la indepen-
dencia entre las distintas arquitecturas, pero comple-
menténdolas entre si.

Con impactante sencillez y erudicién, Moneo re-
frendé las concepciones en que basé esa propuesta
de ampliacién, considerada la mas significativa en los
200 afos de existencia del Museo, incluido el rescate
de los restos del segundo claustro del conjunto mo-
nasterial de San Jer6nimo de Madrid y su aprovecha-
miento como lucernario que irradia luz a todas los
espacios que lo circundan.

José Rafael Moneo Vallés (Tudela, Navarra, 1937)
es considerado uno de los méas importantes arquitectos
contemporaneos y ha sido acreedor de innumerables
premios y condecoraciones. Entre los mas recientes
se encuentran el Premio de Arquitectura Contempora-
nea de la Unién Europea (2001), la Medalla de Oro del
Royal Institute of British Architects (2003) y la Medalla
de Oro de la Arquitectura (CSCAE), en 2006.

Otras obras suyas, que también coment6 sucinta-
mente en su conferencia, son: el Museo Nacional de
Arte Romano en Mérida (1980-86), la ampliacion de
la Estacion de Atocha de Madrid (1985-92), la Funda-
cién Juan Miré en Palma de Mallorca (1987-1992),
los museos de Arte Moderno y Arquitectura de Esto-
colmo (1994) y la Catedral de Nuestra Sefiora de los
Angeles, California (1996-2002).

REDACCION Opus Habana
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LIBRO DE MEMORIA O DE APUNTAMIENTO 4. VOZ DE GERMANIA: EL QUE ES BREVE

Ases del Cuatro Vientos

mo el Ultimo gran vuelo de la aviacién esparfiola
C el primero directo Espafia-Cuba, desde Sevilla a
Camaguey, fue celebrado el 75™ aniversario del viaje
del Cuatro Vientos, que aterrizara en tierra cubana el 11
de junio de 1933, a las 15:39 hora local, tras 39 horasy
55 minutos de vuelo y 7 885 km de recorrido.

A bordo de un aparato Breguet XIX GR (Gran Raid)
Super-Bidén, fabricado especialmente para la ocasion,
la tripulacién estaba compuesta por el capitan Mariano
Barberan y el teniente Joaquin Collar, quienes lograron
la proeza de cubrir la mayor distancia volada hasta ese
momento sobre el mar, para lo cual debieron atravesar el
Océano Atlantico por una ruta més ancha que la tomada
por el norteamericano Charles Lindbergh en 1927, cuan-
do vol6 en solitario de Nueva York a Paris.

En Cuba los esperaba su compatriota, el sargento
Modesto Madariaga, profundo conocedor de ese tipo
de avién y quien fungiera como su mecénico de asisten-
cia en tierra. Horas después de llegar a Camaguey, los
aviadores espafioles partieron hacia La Habana, donde
fueron recibidos como héroes. Aqui recibieron multiples
agasajos en circulos sociales, mercantiles y politicos: con-
decoraciones, ceremonias, fiestas y el regalo de una sig-
nificativa cantidad de dinero, la cual donaron como acto
de reciprocidad para los sectores menos favorecidos.

También tuvieron tiempo de visitar el Observatorio
de Belén, desde donde el padre jesuita Mariano Gutié-
rrez-Lanza los habia mantenido al tanto de las condicio-
nes meteoroldgicas. Por cierto, afirman que éste alerté
a los aviadores sobre la inminencia de un mal tiempo
entre Veracruz y Ciudad de México, su proximo destino
antes de partir a una muestra aeronautica en Chicago
como colofén del riesgoso viaje.

Sin embargo, Barberan y Collar despegaron preci-
pitadamente desde el aeropuerto de Columbia, luego
de permanecer diez dias en Cuba, durante los cuales,
mientras los llamados «Ases del Cuatro Vientos» eran
aclamados y agasajados, Madariaga se dedicé a reparar
una grieta en su gran depdsito central de combustible.

No lograrian culminar la travesia al caer el avién
en circunstancias hasta hoy no lo suficientemente es-
clarecidas que han dado origen a dos versiones sobre
la suerte de sus tripulantes: la de haber llegado -no
obstante- a tierra mexicana, donde fueron asesinados
por unos bandidos en la sierra de Mazateca (Oaxaca),
y la de habérselos tragado el mar.

A favor de esta Ultima se pronuncia el libro Bar-
beran y Collar, leyenda y realidad, del aviador cama-
gleyano Franklin Picapiedra Montejo, uno de cuyos
capitulos difunde las conclusiones de la Comisién de
Investigacion Técnica de Accidentes de Aviones Mili-
tares (Ministerio de Defensa de Espafia). Seguin dicha
comision, lo méas seguro fue que la nave cayera en una
zona maritima de la ciudad de Frontera, México.

Para conmemorar la proeza de Barberan y Collar
-y, en especial, su presencia en Cuba-, se realizaron
una serie de actividades en Camaguey y La Habana.

Con el precedente de que, el 15 de febrero, el Cen-
tro Andaluz fue sede de un coloquio y sendas muestras
sobre el tema: de fotografia y artes plasticas, dicha jor-

nada conmemorativa queddé inaugurada oficialmente

|Q breviario
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Arriba: el general de Divisién Javier Criado Portal, jefe del Servicio Histérico-Cultural del Ejército del Aire, devela una tarja conmemora-

tiva en la esquina de Prado y Animas, sede del antiguo Casino Espafiol de La Habana, donde los tripulantes del Cuatro Vientos recibie-

ron un caluroso homenaje de sus compatriotas, asi como en el Centro Asturiano (foto derecha). En la panoramica inferior se aprecia

una de las multiples escenas del recibimiento multitudinario a la expedicién cuando aterrizaba en suelo cubano.

En la foto superior, junto al Cuatro Vientos, aparecen el
capitan Mariano Barberéan Tros de llarduya (con gafas) y, a su
izquierda, el teniente Joaquin Collar Sierra. Abajo: maqueta
de dicho avién, un Breguet XIX GR (Gran Raid) Super-Bidén,
con motor Hispano-Suiza. Este aparato fue fabricado especial-
mente para efectuar la larga travesia, ampliando atin mas la
capacidad de su gran depésito de combustible, cuya posicién
en el centro de la estructura equivalia casi a redisefiar ese tipo
de avién por completo. Su hélice era de madera.

en la capital cubana cuando, el 7 de julio, fue develada
una tarja en la esquina de Prado y Animas, sede del
antiguo Casino Espafiol de La Habana, donde los avia-
dores recibieran un caluroso homenaje de sus compa-
triotas radicados en la Isla.

Con los rostros de Barberan y Collar junto a su avion,
dicha tarja fue descubierta por el general de Division Ja-
vier Criado Portal, jefe del Servicio Histérico-Cultural del
Ejército del Aire, cuya delegacion a los actos de homenaje
estuvo integrada por altos oficiales de ese cuerpo.

Otros momentos destacados tuvieron como es-
cenario la sala de conferencias de la Biblioteca Rubén
Martinez Villena, donde el Historiador de la Ciudad de
La Habana dicté una conferencia sobre la epopeya del
Cuatro Vientosy recibio la medalla de plata acufiada con
motivo del 75™ aniversario de dicho vuelo, asi como una
reproduccion facsimilar del volumen que contiene todo
lo publicado por la prensa cubana durante los diez dias
que permanecieron Barberan y Collar en nuestro pais.

El original con esos recortes se conserva en el Mu-
seo de Aerondutica y Astronautica de Madrid, ubicado
en la base aérea de Cuatro Vientos, explicé el general
Criado Portal, quien también presenté un material
audiovisual con imégenes de archivo que testimonian
los momentos de gloria vividos por aquellos ases de la
aviacion, asi como los ingentes esfuerzos para encon-
trar su paradero.

HAYDEE NOEMi TORRES
Opus Habana



LIGERO EN EJECUTAR ALGUNA COSA. 5.

IMPRENTA: FUNDICION DE NUEVE PUNTOS

Zahi Hawass en La Habana Vieja

SUCESO

la restauraciéon del Centro His-

Ltérico de La Habana Vieja es un
bello ejemplo para cualquier lugar del
mundo, para los historiadores y con-
servadores del patrimonio», expreso el
famoso egiptélogo Zahi Hawass, quien
ejerce actualmente como Secretario
General del Consejo Superior de Anti-
guedades del gobierno egipcio.

Acompafiado del Historiador de la
Ciudad, Eusebio Leal Spengler, el Dr.
Hawass recorri6 el pasado 8 de mayo
las plazas y sitios mas importantes de
la antigua ciudad intramural, donde
fue aclamado por una amplia repre-
sentacién de jovenes arquedlogos y
restauradores que laboran aqui.

Como uno de los «héroes de la ar-
queologia contemporanea», presenté
Leal a su invitado, quien encabeza un
movimiento orientado a devolver a su
pais de origen antiguos objetos egip-
cios que se encuentran en colecciones
en distintas partes del mundo.

Junto a los doctores Hawass y Leal,
participaron en el recorrido el ministro
de Cultura de Egipto, Farouk Abdel
Aziz Hosny, y otras personalidades de
ese pais, asi como una representacion
cubana encabezada por Margarita Ruiz
Brandi, presidenta del Consejo Nacio-
nal de Patrimonio Cultural.

Eusebio Leal explicé a los visitantes
detalles del funcionamiento econémi-
co-financiero de la Oficina del Historia-
dor de la Ciudad de La Habana, inclui-
da su capacidad juridica para procurar
ingresos destinados a la rehabilitacion

integral del Centro Histérico.

«El Estado nos ha concedido auto-
nomia para invertir los beneficios pro-
venientes del turismo en la gestién viva
del patrimonio cultural», expresé.

Ello motivé que el titular egipcio de
Cultura se interesara por un posible inter-
cambio de experiencias sobre la conser-
vacion de los centros historicos. «Usted
ha creado de la realidad un suefio, y de
ese suefio: un escenario real», congratulé
Farouk Abdel Aziz Hosny al Historiador
de la Ciudad de La Habana.

El dia anterior, acompafiada del
propio Leal y Moraima Clavijo, directora
del Museo Nacional de Bellas Artes de
La Habana, la delegacién egipcia visitd
esa institucién, uno de cuyos espacios
esta dedicado al arte egipcio y conserva
mas de un centenar de piezas de casi
todos los periodos de su historia.

Entre esos objetos se destacan los
relacionados con el culto funerario,
como el sarcéfago de la tumba del
alcalde de Tebas, donado a Cuba en
reconocimiento a la asistencia finan-
ciera proporcionada por nuestro pais
a la campafia por el salvamento de los
templos de Abu-Simbel.

Ampliamente conocido, el Dr. Zahi
Hawass ha protagonizado una serie de
recientes descubrimientos que inclu-
yen tumbas de los constructores de
pirdmides en la meseta de Giza, asi
como en yacimientos arqueolégicos
en el Delta del Nilo, el desierto occi-
dental y el Alto Nilo.

En los ultimos afios ha adquirido
renombre mas alla de los circulos ar-

queoldgicos por sus frecuentes apari-

Hawas y el ministro de Cultura de Egipto, Farouk Abdel Aziz Hosny, junto a alumnos de la

Escuela Taller Gaspar Melchor de Jovellanos, donde se preparan en diferentes oficios relacio-

nados con las labores de restauracion.

El famoso egipt6logo Zahi Hawass y Eusebio Leal Spengler, Historiador de la Ciudad de

La Habana, durante el recorrido por el Centro Histérico.

ciones en documentales dedicados al
Antiguo Egipto, asi como por su oposi-
cion a las teorias sobre astronautas de
la antigliedad y otras posturas histori-
cas pseudocientificas.

Varias de esas comparecencias te-

levisivas de Hawass han estado orien-
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tadas a refutar tales teorias y exhibir
evidencias de que las piramides de
Egipto fueron construidas por sus an-

tiguos habitantes.
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COMO LA QUE SOLIA USARSE EN LAS ANTIGUAS IMPRESIONES umLRoMAND.

Premio Olaguibel 2008
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| Historiador de la Ciudad de La
abana, Eusebio Leal Soengler, le
ha sido concedido el Premio Olagui-
bel 2008, que otorga la Delegacion en
Alava del Colegio Oficial de Arquitectos
Vasgo-Navarro (COAVN) a una persona
-0 institucidn- por su contribucion =a
la difusidn de la arquitectura, sin perte-
necer expresamente a la profesidnn.

Para ellg, se ha tenido en cuenta su
mertono aparte a la dvulgacdon de esa
disciplina como méximo responsable de
la Revitalizacdn Integral del Centro Histd-
nico de La Habana, declarado Patimonio
de la Humanidad por la UMESCO.

El Premio Olaguibel tiene un gran
valor artistico pues consiste en una ma-
triz fitogréfica producida en una piedra
de Solenhofen, extraida en esa alema-
na regitn de Munich y wilizada por el
famaso impresor  Heraclio Fowrnier,
quien se radicd en Vitoria en 1868,

En dicha matriz estd grabado e alza-
do sur del proyecto de a Plaza Nueva, di-
bujado y firmado por el iwstre arguitecto
alavés Justo Antonio de Olaguibel, cuyo
apellide da nombre a tan honorable
reconocimiento.

Creado en 1963, este premio fue
entregado anualmente hasta 1939 a
arquitectos que habian realizado obras
de calidad en la provincia de Alava,

Recuperado en 2005 por COAVN con
un nusevo significado, se oforgd postuma-
mente a Micaela Portilla, imestigadora
del patrimonio monumental alavés, y
un afio despus, a fa Fundacidn Catedral
Santa Maria por los trabajos de restaura-
adn de ese templo gotico.

En 2007 recayd por primera vez a
una personalidad exranjera: el escritor
galés Ken Follett, autor de Los pifares
de o tierra, novela en la que nama la
comstruccdn de una catedral gdtica en la
cudad ficticia de Kingsbridge (Inglaterra),
en el siglo Xl de la Edad Media.

Esta previsto que Leal Spengler
reaba dicho galarddn en la Casa Con-
sistonial de Vitona-Gasteiz, capital de
Euskadi y del territorio histérico de Ala-
va, durante las sesiones del congreso
internadonal «Ciudades Histdricas: La
funcién de la muralla como elemento
de vertebracidn urbanas.
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Actualmante en restauraciin por 1 Oficing del Historsador de la Crudad, esta casa -staenla
calle Tenienbe Rey 53- representa el estilo prebarroco de fnales ded siglo X1, tal y como o de-
finiera el arquetectn Franciseo Prat Puig, cuyo nombne identificard este mmueble, prevstn como
sede de una institucidn cultural que estimisand los estudios de la arquitectura colonial cubana
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Para adquirir nGmeros de
la revista Opus Habana
y libros publicados por la
Oficina del Historiador

de la Ciudad, dirijase a la
Libreria Bolofia, sita en
Mercaderes, entre Obispo
y Obrapia.
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Vista de la rada habanera tomada el 21 de enero de 1903 pava testimonar la entrada de un oucero al puerto,
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