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Jubilo, impronta
y legado

ace 400 afios, en aguas de la bahia de Nipe, se produjo

el hallazgo de laimagen de la Virgen de la Caridad del

Cobre. Al ahondar sobre el significado de la tradicion
mariana, Opus Habana ha querido sumarse a las celebraciones
por el cuarto centenario de un hecho trascendental.

De igual forma, cuando conmemoramos también el ani-
versario 250 del sitio, defensa y toma de La Habana por las
tropas britdnicas —suceso que marcaria una inflexion en el
rumbo insular—, nos complace enaltecer la impronta artistica
y el legado de quienes dejaron huella imperecedera de aquel
acontecimiento.

Finalmente, al presentar este nUmero de la revista quisiera
destacar cuan justo y edificante resulta el homenaje a Araceli
Garcia-Carranza, un ser que imprime la excelencia en su callada
e improba labor.

Por largos afios, ella ha exaltado los valores que dan sentido
a la existencia de una institucion donde se atesora, promueve
y da a conocer el acervo que el ingenio humano reunio en las
paginas de los libros. En horas eternas, en los pequefios cubicu-
los, junto a su hermanaJosefina, ha escrutado el pasado, viendo
con nitidez la luz y la sombra que necesariamente acompafian
a la Historia.

Llegue pues, a nuestros lectores, el jubilo, la improntay el
legado que hoy nos animan.

Eusebio Leal Spengler, Historiador de la Ciudad
desde 1967y maxima autoridad para
la restauracion integral del Centro Historico
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Salve Regina...

Musica y culto mariano en Cuba

EN 2012 SE CONMEMORAN 400 ANOS DEL
CULTO A LA VIRGEN DE LA CARIDAD DEL
COBRE, PATRONA DE CUBA. LAS PRINCI-
PALES CELEBRACIONES LITURGICAS DEDI-
CADAS A MARIA, TANTO EN LA HABANA

COMO EN SANTIAGO DE CUBA, FUERON EL
MOTIVO DE ALGUNAS DE NUESTRAS MAS

ANTIGUAS OBRAS MUSICALES.

por MIRIAM ESCUDERO
fotos Pbro. VALENTIN SANZ

El culto mariano se enraiz6 en Cuba a
partir del hallazgo en torno a 1612 de
una imagen de la Virgen en la Bahia

de Nipe por dos indios y un nifio negro
naturales de esa region cuprifera en el
oriente de la Isla. Tal devocion se inicio
por los indios en el hato de Barajagua,
y continud en las minas de Santiago

del Prado (conocidas como El Cobre),
cuando los negros esclavos le erigieron
alli un santuario. La Virgen de la Caridad
del Cobre posee un rostro hermoso y de
lineas finas, de un color moreno claro.
Tiene en su mano izquierda un Nifio
Jesus, y en su mano derecha una cruz.






>

| culto mariano tuvo una relevante importan-

cia desde los inicios de la practica religiosa

catélica en Cuba. Tan es asi que, bajo la ad-
vocacion de Nuestra Sefiora de la Asuncidn, se fun-
daron; la parroquia primada de Cuba, en la ciudad
de Baracoa, en 1511, y la de Santiago de Cuba, en
1516, que adquiri6 el rango de sede catedralicia pri-
mada hacia 1522.

En el Sinodo Diocesano de 1680, primera carta
magna de la Iglesia Catélica en Cuba, se encomen-
daba «que los curas beneficiados hagan la profesion
de lafé, y el juramento de defender la Concepcién de
nuestra Sefiora» (lib. 1, tit. 1, const. 11). Mas especifi-
camente en algunas de sus constituciones encontra-
mos las primeras alusiones al repertorio propio de la
liturgia mariana que se debia entonar:

En las visperas de las festividades de nuestra se-
fiora la Virgen Maria, y todos los sabados del afio
y dias de cuaresma con sus domingos, se cante
la salve Regina por la tarde; y el sabado santo la
Antiphona Regina Cceli, a las cinco horas de ella,
para que acuda el pueblo a pedir & la Santisima
Virgen el remedio & sus necesidades espirituales
y temporales; (...) y les rogamos y encargamos,
soliciten que en las parroquias en donde no hu-
biere cofradia de la Santisima Virgen Maria, (...)
soliciten la limosna de los fieles, para que en los
sédbados se cante la misa de la Santisima Virgen
Maria (lib. 3, tit. 7, const. III).

Entre las fiestas marianas de precepto estipuladas
por el Sinodo Diocesanoi1se mencionan, en el orden
cronoldgico de un afio calendario, la Purificacion (2
de febrero), la Anunciacién (25 de marzo), la Asun-
cion (15 de agosto), la Natividad (s de septiembre) y
la Concepcién de Nuestra Sefiora (s de diciembre).

Se trata, en todos los casos, de celebraciones en tor-
no ahistorias de la vida de Maria, la muchacha hebrea
gue recibio la encomienda divina de ser la madre de
Jesus, el hijo de Dios (segun se narra en el relato bibli-
co del Nuevo Testamento y en algunos libros apocri-
fos). Esos hechos, los méas relevantes de su biografia,
debian ser enfatizados en el proceso de evangelizacion
en Ameérica, dado que esas festividades son de las més
relevantes del calendario litargico catélico-romano.

El llamado dogma de la Purisima o Inmaculada
Concepcion de la Virgen (Immaculata Conceptionis
Beata Mana; Virginis) fue uno de los mas defendidos
por la Iglesia catolica espafiola, y desde 1644 fue fiesta
de guardar en todos los reinos de su Majestad Catodlica,
es decir, en todo el Imperio espafiol; de ahi que tanto el
dogma (doctrina testificada por la Iglesia) como su fies-
ta del s de diciembre hayan sido recomendados como
de observado cumplimiento por el Sinodo Diocesano

cubano de 1680. Ese dogma consistia en reconocer que
Maria no fue alcanzada por el pecado original, sino que,
desde el primer instante de su concepcion (es decir des-
de antes de su nacimiento), estuvo libre de toda maldad:
Totapulchra es, Maria, et macula originalis non estin te,
es el texto de una de las cinco antifonas que se cantan en
el oficio de segundas visperas de la Fiesta de la Inmacu-
lada Concepcidn, primer acontecimiento biogréafico re-
lativo a Maria. Bajo esta advocacion (forma de nombrar
o referirnos a laVirgen Maria) fue erigido, un siglo més
tarde, el templo de la Catedral de La Habana.

Exactamente nueve meses después de la Inmacu-
lada Concepcion se celebra la Natividad de la Virgen
(Nativitatis Beata Maria Virginis), el & de septiem-
bre, dia en que segun la tradicién nacié Maria; en
Cuba es también la fecha de la festividad de la Virgen
de la Caridad del Cobre, Patrona nacional, como ve-
remos mas adelante.

El siguiente hecho relevante en la historia de Ma-
ria —segun el orden cronolégico de acontecimientos
relacionados con su vida— serd el conocido como
la Anunciacion (Annuntiatio Beata Maria Virginis),
gue se celebra el 25 de marzo. ElI Arcangel Gabriel,
emisario de Dios, le comunica que ha sido escogida
para ser la madre deJesus, y de sus primeras palabras
a ella deriva uno de los cantos més conocidos del re-
pertorio mariano: Ave Maria, gratiaplena, Dominus
tecum, benedicta tu in mulieribus (Salve Maria, llena
eres de Gracia, el Sefior es contigo, Bendita eres en-
tre todas las mujeres).

La fiesta de la Purificaciéon (Purificatio Beata Ma-
ria Virginis), también denominada fiesta de la Cande-
laria, fiesta de la Luz o fiesta de las Candelas, se cele-
bra el 2 de febrero. Su fundamento se halla en el relato
biblico de la presentacion del nifio Jesus en el templo
de Jerusalén, cuarenta dias después de su nacimiento
(el 25 de diciembre) y la purificacion de su madre Ma-
ria después del parto, como prescribia la Ley Mosaica.
Su principal simbolo son las velas o «candelas» que
representan a Cristo, la Luz del mundo, que viene a
iluminar a todos los hombres. Durante esta celebra-
cion se bendicen las velas que se van a necesitar du-
rante todo el afio, a fin de que nunca falte en las casas
la luz, tanto fisica como espiritual. Durante la presen-
tacion del Nifio ocurre el encuentro con el sacerdote
Simedn, quien al ver aJesus entona el Nunc dimittis
servum tuum, Domine, secundum verbum tuum in
pace (Ahora, Sefior, despides a tu siervo en paz, con-
forme a tu palabra; Porque han visto mis ojos tu sal-
vacion), uno de los canticos mas antiguos y hermosos
de la liturgia cristiana. Esta celebracién tuvo especial
impacto, desde el siglo XV I, en Guanabacoa, donde
se erigié una ermita a Nuestra Sefiora de la Candelaria
en 1607, y sigue siendo, aun hoy, una de las fiestas
mas importantes de esa villa.



Resta la fiesta mas solemne en relacion
con la Virgen: su Asuncion o Dormicién
(Assumptio Beata Maria Virginis). La
Asuncion o Dormicién de la Virgen, de
acuerdo a la tradicion y teologia de la
Iglesia Ortodoxa y de la Iglesia Catolica,
narra que el cuerpo y el alma de Maria
fueron llevados al cielo después de termi-
nar sus dias en la tierra: Assumpta est Ma-
ria in caelum es el comienzo de un verso
aleluyatico que se canta en esta celebra-
cion del 15 de agosto, que es fiesta de pre-
cepto en la iglesia de Baracoa, la Catedral
de Santiago de Cuba y la Parroquial Ma-
yor de Nuestra Sefiora de la Asuncién en
la villa de Guanabacoa.

Finalizado el Sinodo Diocesano, en
mayo de 1681, el obispo Juan Garcia de
Palacios (quien lo habia convocado) se
trasladé a Santiago de Cuba, donde resi-
di6 hasta su muerte, ocurrida al siguiente
afio. De este periodo datan varios docu-
mentos dedicados a establecer normativas
sobre la correcta observancia de la liturgia;
en particular, el Auto de constitucién de la
capilla de musica, fundada el 10 de febre-
ro de 1682, reviste especial interés para el
estudio de la practica musical relacionada
con el repertorio mariano.

Como obligaciones de la incipiente ca-
pilla, el Obispo ordena entonces: «Cantar
las Visperas y Missas los dias mas solem-
nes como son los de primera clase, Do-
mingo de Ramos y Juebes Sancto, Viernes
y Savado Sancto y el dia Veinte y nueve

de Noviembre en la fiesta del Santissimo
Sacramento que se hace por mandado de
su Magestad y el dia doce de Diciembre
La Fiesta de nuestra Sefiora de Guadalupe
fundada por su Sefioria Yiltmas».2

Ya en el siglo XV 111, las actas capitula-
res de los ayuntamientos de La Habana y
Santiago de Cuba contienen noticias sobre
las festividades marianas que tenian lugar
en esas importantes urbes. El historiador
José Martin Félix de Arrate (La Habana,
1701-1765), regidor del Ayuntamiento,
enumera las principales fiestas litargicas
que se celebraban en La Habana desde
mil setecientos. De entre ellas cabe resal-
tar las que dice Arrate «son de tabla, asi
por orden del Rey como por voto del ilus-
tre Ayuntamiento»,3 de las cuales cinco
eran fiestas marianas: Nuestra Sefiora de
la Candelaria, venerada especialmente en
la Parroquial Mayor, el Convento de San
Agustin, y la Convalecencia de Nuestra
Sefiora de Belén; la Virgen de la Merced,
Patrona de los mercedarios; Nuestra Se-
fiora del Rosario, cuyo culto propugna-
ban la Orden de Predicadores y la Orden

Subordinados a

la pintura barroca
espafiola inspirada

en la Contrarreforma,
los pintores cubanos
José Nicolas de la
Escalera (1734-1804)
y Juan del Rio (1748-
18..?) abordaron la
representacion de
algunas advocaciones,
marianas. Del
primero se conserva
La Divina Pastora (a
la izquierda), 6leo

en el que la Virgen
aparece rodeada

de corderos, réplica
mistica del Buen
Pastor. Al segundo
pertenece La Virgen
del Rosario, que en
1746 fue proclamada g
«Virgen protectora a
de La Habana» a
peticion de la Orden
de Predicadores,

y cuyo atributo
distintivo es la sarta
de cuentas.

OQow



Contemporaneo
de Esteban Salas,
el pintor Tadeo
Chirinos (1717-
1791) represent6
en este cuadro
ala Virgen de

la Luz, al que
agrego la siguiente
inscripcion: «Tadeo
Chirinos me hiso,
afio del Sefior de
1787, a devocion de
Antono H. Chavara,
moreno libre», lo
gue se considera
como la primera
firma de un artista
cubano. La Virgen
de los Dolores (a la
derecha) es de la
pintora Baldomera
Fuentes Segura,
Cuba, siglo XIX, y
se conserva en el
Museo Bacardi de
Santiago de Cuba.
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de las hermanas pobres de Santa Clara
(Clarisas); el Patrocinio de Nuestra Sefio-
ra, que tenia fiesta de tabla en los templos
diocesanos de la Parroquial Mayor y la
iglesia del Espiritu Santo, y, por supuesto,
la Inmaculada Concepcidn , cuya celebra-
cién era organizada en los templos de la
Parroquial Mayor, los conventos de San-
to Domingo, San Francisco de Asis, San
Agustin, Santa Clara y Santa Catalina de
Siena, la Compariia de Jesus, el Oratorio
de San Felipe Neri, la iglesia de San Isidro
y la de la Santa Veracruz.

La Virgen Maria, ademas de ser nom-
brada con los apelativos relativos a hechos

de su vida que ya hemos comentado: In-
maculada Concepcidn, Natividad, Anun-
ciacién, Purificacién y Asuncién, tam-
bién se apellida con atributos de caracter
mistico, relativos a actos sobrenaturales,
misterios o dones como la Caridad, la Pie-
dad, el Rosario, el Perpetuo Socorro, los
Milagros, las Angustias... Se afiaden a sus
multiples nombres los lugares geograficos
donde ha ocurrido alguna de sus milagro-
sas apariciones terrenales o en los que se
encuentra un santuario a ella consagra-
do, como Nuestra Sefiora de Lourdes (en
Francia), Fatima (en Portugal), Guadalupe
(en México) o El Cobre (en Cuba).

En la villa de San Cristébal, durante
el siglo XVIII, la fiesta mariana més re-
levante estaba dedicada a Nuestra Sefiora
del Rosario, que por los multiples mila-
gros que se le atribuian adquirié la con-
dicién de «Virgen protectora de La Ha-
bana» en 1746, a peticion de la Orden de
los Predicadores.s Su festividad se con-
memoraba el primer domingo del mes de
octubre; tanta era la fe que se profesaba
a esta Virgen que, en 1756, se considero
que habia librado a La Habana «del te-
rremoto ocurrido en Portugal y Espafia»:

(...) teniendo presente en este Cavildo
el fatal suceso del Terremoto acaecido
en las partes de Espafia el afio proximo
pasado; cuya noticia se ha hecho publica
por varias relaciones que han llegado de
los Reinos de Castilla, y considerandose



gue aunque los Dominios de la Corona padecieran
parte del infortunio, no fué con el rigor y extragos
gue experimento el de Portugal, haviendose liverta-
do esta Ciudad y Provincias de las Yndias del ex-
presado contratiempo cuyo beneficio se cree pia-
dosamente deverse a la poderosa yntercesion de la
Santisima Virgen Maria Nuestra Sefiora del Rosario
de quien esta Ciudad reconose haver sido siempre
favorecida unanimes y Conformes, acordaron se le
haga una solemne fiesta de accion de gracias, con
Missa y sermon sacandose en procesion su venera-
ble Ymagen por las calles publicas, con asistencia del
venerando clero y sagradas comunidades.s

También era invocada la Virgen del Rosario en
casos de epidemia, como la que afligié a los habi-
tantes de La Habana en 1761; entonces acordaron
«se haga por tres dias rogativas & la Santisima Virgen
Nuestra Sefiora Titulada del Rosario pasando pro-
cesionalmente desde la Yglecia Parrochial mayor &
la del Convento de Predicadores en que se venera
a canttarle misa y decirle la Lettania para que inter-
ceda con su Hixo preciosisimo por la Salud de estte
comun».s Asimismo se considerd que por su inter-
vencion fue librada La Habana de la ocupacion de
los ingleses, y en accion de gracias se celebré una
fiesta el dia 8 de septiembre de 1763, con «Misa por
la mafiana y procezion & la tarde».7

Otras fiestas marianas de relevancia en La Haba-
na, segiin Arrate, eran las promovidas por los fran-
ciscanos tanto a Nuestra Sefiora de los Remedios
como a Nuestra Sefiora de los Angeles; los agustinos
rendian culto a Nuestra Sefiora de la Candelaria; los
mercedarios a la Virgen de la Merced; las Teresia-
nas a Nuestra Sefiora del Carmen; los Bethlemitas a
Nuestra Sefiora de Belén, y en el Santuario se vene-
raba a la Virgen de Regla.

Por su parte, en Santiago de Cuba, en 1766 ocu-
rrié un hecho que tuvo una repercusion trascenden-
tal en la vida de esa villa oriental y en lo concernien-
te a su devocidn religiosa: un terremoto de grandes
proporciones —al parecer sin precedentes— asol6
esa ciudad. Segun las noticias recopiladas por el his-
toriador Emilio Bacardi:

A las once y cincuenta de la noche del 11 deJunio de
1766 (miércoles), un horroroso terremoto llené de
desolacion a la Muy Noble y Muy Leal poblacién
de Santiago de Cuba, destruyendo la mayoria de los
edificios y ocasionando numerosas victimas. Fueron
destruidos la capilla mayor de la Catedral, construi-
dapor el maestro Fajardo; la auxiliar, el convento de
San Francisco, el Hospital y las iglesias de Dolores,
Santa Lucia y el Carmen, acabadas de edificar po-
cos dias antes; vinieron abajo los muros construidos

para el Palacio Real, Audiencia y Sala de Justicia.
Entre las ruinas quedo el gobernador Cagigal, saca-
do casi asfixiado por su mayordomo Soriano. Hubo
mas de ciento veinte muertos, entre ellos el alcalde
provincial Don Juan Antonio Savifion, y se conta-
ron mas de seiscientos heridos. EI primer cirujano de
laplaza, licenciado Don José Rodriguez, se desvivid
curando y amputando. Se construyeron barracas y
chozas donde albergar tropas, vecinos y el Sagrario.
Siguieron de momento en momento otros temblo-
res de menor fuerza. (...) El director de la Compafiia
de Jesus, hijo de Cuba, Don Pedro Palacios, predica
en calles y plazas exhortando a los habitantes.s

A raiz de este suceso, en reunién de 23 de junio
de 1766, el Ayuntamiento acordé nombrar como
Patrona de Santiago de Cuba y especial socorro ante
las enfermedades a Nuestra Sefiora de los Dolores, a
quien a partir de entonces dedicaron como dia fijo
de celebracion el 11 de junio.

Afos mas tarde, el Ayuntamiento le asigné un
presupuesto a la fiesta, que desde su origen dependia
de la limosna publica, puesto que ante la «fatiga de
salir en persona cada afio por la ciudad a recoger li-
mosna para este culto y no contento con lo referido;
por nuebo acuerdo se ha dignado este (...) Cavildo
mandar se libre del caudal de propios la cantidad
que falte para el cumplimiento de treinta pesos para
ayuda de costos». En 1781 la asignacién del Ayunta-
miento habia ascendido a 50 pesos.9

La fiesta dedicada a esta venerada Patrona era una
de las mas importantes que acontecian en Santiago de
Cuba. Su celebracién incluia la procesiéon de la Vir-
gen hasta la Catedral, donde se le rendia culto durante
nueve dias, segun narra un acta del Ayuntamiento de
1776: «se tiene por conveniente acordar que para el
dia de mafiana por la tarde (...) se traiga emprocesion
a la Santa Yglecia Catedral en donde estara deposi-
tada por nuebe dias celebrdndose Misa solemne en
cada uno, y concluidas restituir a la Divina Sefiora a
su Yglesia con la misma solemnidad con la que fue
conducida a esta». A fines del siglo XV 11, la fiesta a
Nuestra Sefiora de los Dolores ya era conocida como
la «fiesta del temblor».10

En torno al afio 1800 todavia la Virgen de los Do-
lores era protagonista en las procesiones de Semana
Santa, como asi consta en la crénica del historiador
José Maria Pérez:

El Domingo de Ramos por la tarde, salia una seria
y devota procesion de la Catedral, cuya concu-
rrencia inspiraba fervor y unciéon. La imagen de
los Dolores era la que presidia (...). En el Viernes
Santo, salia como ahora, la [procesion] del tem-
plo de Dolores cerca del mediodia que conducia



10

«

alaVirgen ala Catedral y por la tarde, concluidos
los maitines, daba principio la del Santo Entierro
que corria las mismas calles que la procesion del
Corpus. A las ocho se restituia la Virgen de los
Dolores al templo de su nombre, después de ha-
berse predicado el sermon del retiro.n

REPERTORIO MARIANO DE ESTEBAN SALAS

Si nos referimos a la composiciéon musical dedica-
da al culto mariano en Cuba, las obras més antiguas
que se conservan corresponden a Esteban Salas, ma-
sico criollo, nacido en La Habana el 25 de diciembre
de 1725, quien fuera maestro de capilla de la Catedral
de Santiago de Cuba entre 1764 y hasta su muerte, el
14 de julio de 1803.

En la relacién obra-funcion litargica del catalogo
musical de Esteban Salas, la creacion destinada a ce-
lebraciones marianas ocupa el tercer lugar en impor-
tancia, precedido por los repertorios para Navidad y
Semana Santa.

Un documento de la capilla de musica indica que
se debian entonar «Treinta y una salves cantadas
desde el sabado anterior & la Dominica primera de
Cuaresma, hasta el sdbado de Ramos», de ahi que Sa-
las haya compuesto al menos siete Salve Regina.

Entre las fiestas de mayor exigencia ritual estaban
las dedicadas a Nuestra Sefiora de la Asuncién (15 de
agosto), titular de la Catedral santiaguera, y Nuestra
Sefiora de los Dolores, la cual —como ya hemos vis-
to— fue considerada, desde el terremoto del 11 de
junio de 1766, Patrona de la Ciudad. Ademas, se le
dedicaba un culto especial en momentos de penuria,
como los que vivia esa ciudad a raiz de una epide-
mia en 1776, cuando el Cabildo Catedralicio pidi6 el
concurso de la capilla de musica:

En pro de las aflicciones de pestes, y graves enfer-
medades, que en la actualidad padese ésta dicha
ciudad acaeciendo, muchos muertos, para por
este medio implorar la Divina Clemencia, por in-
tervecién, de su Madre Maria Santisima, Nuestra
Sefiora de Soledad, con el titulo de los Dolores
como Patrona, jurada en esta Ciudad para con-
suelo en [nuestra] afliccion; trallendose solem-
nemente de su Iglesia, & esta cathedral por nuebe
dias depositada; (...) y se le cantare cada dia una
missa solemne, post Nonam, (y a la tarde se [cie-
rre] su corona, cantando salve y letanias, citando
la muasica de capilla). 2

Ademas de salves, letanias y demas composicio-
nes de contenido litargico, Salas escribi6 las tres pri-
meras obras con texto en castellano expresamente
para la Virgen que se conservan en Cuba. Se trata de
los villancicos: Los bronces se enternescan, La Madre

divina y ¢Quién es esta, cielos? En la portada de este
ultimo aparece una inscripcion que hace mencion a
la funcién a que estaban dedicadas esas obras: «A
Nuestra Sefiora de Dolores».

Radicada en el Convento de San Francisco de
Asis, existia una cofradia a Nuestra Sefiora del Ro-
sario, cuya festividad se celebraba el 7 de octubre.13
Era esta una de las fiestas por las que la capilla de
musica recibia obvenciones (paga extra); Esteban
Salas destin6 dos de sus villancicos a esa celebra-
cion: Claras lucesy Gézense los hombres. En uno de
ellos se especifica el uso litargico con una nota acla-
ratoria: «Tiene también letra del Rosario». Asimis-
mo serian veneradas en Santiago de Cuba: Nuestra
Sefiora de la Concepcion (s de diciembre), Patrona
del Hospital de San Juan de Dios, y Nuestra Sefiora
de Guadalupe (12 de diciembre), cuyo culto fuera
promovido por dos obispos mexicanos que tuvie-
ron su mitra en la Isla.

Pero, al parecer, la Virgen a la que Salas profesé
especial devocion fue Nuestra Sefiora del Carmen.
En el Semanario Cubano (1855) se hace menciéon a
que contribuyd a la reconstruccidon de su capilla —
destruida en el terremoto de 1766 —, dedicando a la
Virgen del Carmen unas «piezas de musica para ador-
no de los autos sacramentales, que & su vez componia
el célebre poeta cubano Don Manuel Maria Perez».
Lamentablemente, salvo la noticia del diario, no se
conserva otro respaldo documental para tal afirma-
ciéon, ni se ha encontrado la musica supuestamente
escrita por Salas. Esta devocion debié iniciarse sin
duda alguna en La Habana, donde el obispo Com-
postela extendié su culto. Su fiesta era mantenida por
la cofradia de las Animas del Purgatorio, y su centro
principal estuvo, desde finales del siglo XVII, en el
monasterio de Santa Teresa de Avila en esa ciudad.
Era ademés la Patrona de la capilla del Arsenal de
La Habana.u La devocion de Salas por la Virgen del
Carmen fue quizas su manera de vincular La Haba-
na con sus abuelos militares y, por ende, encontrar
una forma de expresion religiosa que lo identificara
al mismo tiempo con su patria local y con su origen
filial. De hecho, la que se reconoce como primera
obra suya escrita en Santiago de Cuba es un himno
de visperas propio de fiestas marianas: Ave maris ste-
lla, compuesto, presumiblemente, para el examen de
oposicion ala plaza de maestro de capilla.

En el Archivo Historico del Arzobispado de San-
tiago de Cuba se conserva un «Libro de Cargo, y
Data, de la Cofradia de nuestra Sefiora del Carmen»
gue contiene datos relativos a los cultos dedicados a
esta Virgen desde 1747. Segun se describe en los gas-
tos, todos los miércoles del afio le ofrecian misa canta-
da, acompafiada de 6rgano y chirimia, en la que parti-
cipaba el Sochantre y dos cantores (se menciona a Luis



Cisneros y Julidn Regaiferos). El dia de su fiesta
participaban tanto la capilla de musica de la Cate-
dral como musicos populares, pues consta el pago
gue se hacia a los instrumentos: violines, chirimias,
tambores, oboes, pifanos... por acompanar el Ave
Maria y las horas canénicas. A partir de 1798 se
incorpora la «MUsica de Pardos compuesta de ins-
trumentos de cuerda y viento para la vispera y dias
de Nuestra Santa Madre y Sefiora», lo que mani-
fiesta la existencia a finales del siglo XV 111 de una
organizacion musical paralela a la capilla, de carac-
ter popular, con formato de orquesta.

De especial significacion debieron ser los ac-
tos por la inauguracion de la capilla de Nuestra
Sefiora del Carmen, efectuados entre el 17y el 22
de julio de 1797. EIl primer oficio fue presidido
por el obispo Osés y Alzua cuando se traslado la
Virgen a su nuevo templo, a peticién de su cape-
llan, Diego Hierrezuelo: «Mediante la Superior
annuencia de S. S. Y. el obispo mi Sefior, se efec-
tde la coloca[cion] de Nuestra Madre, y Sefiora
del Carmen, y de la Magestad Sacramentada, en
su nuevo Templo, que en prosecion saldran de
esta Santa Yglesia Cathedral». En esa ocasion,
«la asistencia de la Musica de Capilla en la Sal-
ve y fiesta de la colocacion» fue «por gracia del
Maestro», es decir, sin costo alguno por parte
de la capilla dirigida por Salas, a la que comun-
mente se le abonaba una cantidad que fluctuaba
entre los 80 y 120 reales anuales (equivalente a
10 y 15 pesos respectivamente). La devocion de
Salas a la Virgen del Carmen fue manifiesta en
la renuncia que hacia sistematicamente a cobrar
su parte de esas obvenciones, ya que, a raiz de
la primera participacion de la capilla en tiempos
deJuan Paris (sucesor de Salas), se explica: «[120
reales] por la Musica de capilla, nuevo Maestro
gue no quizo hacer gracia, como la hacia el Se-
fior Don Esteban de Salas» .15

PLEGARIAS A LAVIRGEN

DE LA CARIDAD DEL COBRE

En 1687, el capitdn Juan Moreno, negro na-
tural de EI Cobre, de 85 afios de edad, hacia una
declaracion que situaria los inicios del que, dos
siglos después, seria el culto mariano mas impor-
tante de Cuba:

Estando una mafiana la mar en calma salieron
de dicho Cayo Francés antes de salir el sol los
dichosJuan y Rodrigo delJ[H]oyos y este decla-
rante embarcados en una canoa para la dicha sa-
lina. Y apartados de dicho Cayo Francés vieron
una cosa blanca sobre la espuma del Agua que
no distinguieron lo que podria sery acercandose

Cantus in honore Beatae Mariae Virginis

de Esteban Salas

Alleluja. Senex puerum verso
Assumpta est verso
Ave Maria verso
Ave maris stella  himno
Benedicta et venerabilis gradual
Claras luces villancico
Félix est sacra verso
Letania letania
Gozense los hombres villancico
La madre divina villancico
Los bronces se enternescan villancico
Nunc dimittis céantico
¢ Quién es esta, cielos? villancico
Salve Regina antifona
Sancta Maria antifona
Stabat Mater himno/ secuencia
Totapulchra antifona

Veni Regina nostra verso
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A la celebracion local de Nuestra Sefiora de los Dolores
(11 de junio), elegida Patrona de Santiago de Cuba
en el siglo XVIII, dedicé Salas el villancico ¢Quién es
esta, cielos?, cuyo texto se centra en el sufrimiento
de la Virgen por la muerte de su hijo en la cruz. Con
tema similar, Salas también compuso musica para €l
texto litdrgico del Stabat Mater, el cual se cantaba el
viernes de Dolores, en visperas de Semana Santa, y en
la Fiesta de los Siete Dolores (15 de septiembre).
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mas les parecio pajaro y a mas cerca dijeron los di-
chos Indios parece una Nifia y en estos discursos lle-
gados reconocieron y vieron la Imagen de Nuestra
Sefiora la Virgen Santisima con un Nifio JesUs en los
brazos sobre una tablita pequefia y en dicha tabli-
ta unas letras grandes las cuales leyé dicho Rodrigo
de Joyos y decian Yo soy la Virgen de la Caridad y
siendo sus vestiduras de ropaje se admiraban que no
estaban Mojadas.

La devocion a Nuestra Sefiora de la Caridad, cuya
imagen habia llegado en torno a 1612 a las costas de
Cuba, era mantenida muy cerca de Santiago de Cuba
por dotaciones de esclavos de las minas de Santia-
go del Prado (ElI Cobre). Argumenta la historiadora
Olga Portuondo que «esta advocacién mariana bien
asumida como algo propio por sus valores universa-
les representativos de la maternidad, la madre tierra,
el amor materno, sensibilizé a indios y africanos,
cuyo aporte cultural y relacion de devenir fueron
decisivos para su formacion».17

Era en esencia un culto popular que, afines del siglo
XVII, adquirié6 un mayor rango cuando los cobreros
levantaron un santuario con sus propios recursos. «Ya
menos espontaneo en el &mbito de la politica», reflexio-
na Portuondo, «fue que los cobreros convirtieran el
culto a la virgen de la Caridad del Cobre en la mejor
defensa para su condicion de criollidad: su veneracion
inmiscuia lafe de lacomunidad en su derecho alatierra
como heredera de los naturales y la ereccion del san-
tuario demostré su capacidad para organizarse y go-
bernarse autbnomamente». La expresién simbolica de
la condicién criolla de ese culto erala canoay los «Tres
Juanes», dos indios y un negro, que desde entonces apa-
recieron representados junto alaimagen de laVirgen.s

Fue quizas su condicion de culto popular la que
impidié una devocion maéas oficial en Santiago de

Cuba. Asi, durante el siglo XV 111, Esteban Salas es-
cribiria musica solo para aquellas advocaciones de la
Virgen que eran reconocidas como canénicas dentro
del Calendario litdrgico local. Todavia a mediados
del siglo X 1X, en el «<Reglamento de la capilla de mu-
sica» de la Catedral de Santiago de Cuba —escrito
en 1853, ya siendo su director Santiago Pujais—, se
estipula: «Setiembre. 7. Visperas & la Natividad de
Nuestra Sefiora, voces y bajos. s. Fiesta con tercia
4 idem, voces y orquesta».19 Con lo cual, el 7y el s
de septiembre, la capilla de musica Unicamente tenia
obligacién de festejar la Natividad de la Virgen.

Fue un criollo, Cratilio Guerra Sarda (Santia-
go de Cuba, 1835-1896), quien durante su periodo
como maestro interino incluyé por primera vez,
en el Reglamento de la capilla de musica de 1867,
una referencia a la participacién de este cuerpo en
la fiesta a la Virgen de la Caridad del Cobre, que se
situd el primer domingo después de la Natividad de
Nuestra Sefiora: «Setiembre. 7. Visperas & la Nati-
vidad de Nuestra Sefiora, voces y bajos. s. Fiesta &
idem, voces y orquesta. Domingo siguiente, fiesta &
la Caridad, voces y bajos».20

Fueron tres musicos criollos al servicio de la Cate-
dral de Santiago de Cuba los compositores de las pri-
meras obras en castellano dedicadas a Nuestra Sefiora
de la Caridad del Cobre de que tengamos noticias. Tal
es el caso de la Plegaria a la Virgen de la Caridad, de
Cratilio Guerra Sarda (maestro de capilla interino por
dos veces, entre 1866 y 1878); la Letrilla a la Santisima
Virgen de la Caridad, de Lino Boza (Puerto Principe,
1840-Panama4, 1893), y la Misa a la Virgen Santisima
de la Candad del Cobre, de Silvano Boudet (Santiago
de Cuba, 1828-1863), composicion que, a juzgar por
la fecha de defuncién de su autor, parece ser una de las
més antiguas que fueron dedicadas de manera especi-
fica a esta advocacion.

Un ejemplo de la vinculacion sim-
boélica de la Virgen de la Caridad con la
causa independentista es referenciado por
el historiador Rigoberto Segrero Ricar-
do. El dato se encuentra en las crénicas
de Emilio Bacardi, y relata la alegoria em-
pleada por el sacerdote cubano Juan Ar-
teaga en un sermon pronunciado en sep-
tiembre de 1869 en el Convento de San
Francisco, Santiago de Cuba, que le oca-
siond el arresto y el exilio por infidencia.
En dicho sermén, llamo a la Virgen de la
Caridad «Estrella solitaria» y la relacion6
con los colores de la bandera cubana.

Igualmente, en la primera estro-
fa del texto de la Plegaria de Cratilio
Guerra encontramos una metafora en
la que se identifica simbodlicamente a la



Virgen de la Caridad del Cobre con una estre-
lla: «TG que imperas en la altura, Virgen bella
poderosa, TU que luces cual estrella, de her-
mosura singular».21

Y aungue no hallamos ningdn otro tipo

de alegoria directa —como las empleadas por
aquel sacerdote cubano en su sermdn—, es
significativo que el texto poético de esta plega-
ria pertenezca a Emilio de los Santos Fuentes y
Betancourt, precisamente otro de los sacerdo-
tes santiagueros que fue denunciado por el ar-
zobispado de su ciudad natal y desterrado por
el gobierno civil por sostener una clara postura
en favor de la causa independentista.

A diferencia de los maestros y musicos es-
pafioles que en Santiago de Cuba continuaron
dedicando composiciones a las advocaciones ma-
rianas de procedencia universal o peninsular, la
Letrilla, la Misay la Plegaria dedicadas ala Virgen
de la Caridad, de estos autores santiagueros, ya
no respondian al imaginario religioso del sector
espafiol radicado en Cuba, sino a las aspiraciones
y proyectos de buena parte del pueblo criollo al
cual pertenecian. Mas alla de consideraciones es-
tilisticas, el hecho de que estos tres composito-
res hayan dedicado las mencionadas obras a esta
advocacién en un contexto hostil, es signo de un

En la pagina anterior aparece la copia que en 1738
se hiciera de la declaracion notarial del capitan Juan
Moreno, negro, natural del Cobre, de 85 afios, quien
en 1687 relatara, en calidad de testigo presencial, el
hallazgo de la imagen de la Virgen de la Caridad en la
bahia de Nipe hacia 1612, asi como de los aconteci-
mientos posteriores. Este es el mas antiguo documen-
to que hace referencia a esta historia (Archivo General
de Indias, Santo Domingo, 363, ff. 12v-18r).

A la derecha, arriba, se encuentra una estampa im-
presa de la Virgen de la Caridad del Cobre en la que
se anuncia la concesion de 80 dias de indulgencias
atodo aquel que rezare un Ave Marfa ante su ima-
gen, la que circulé por mandato de Antonio Maria
Clarety Ciara, arzobispo de Santiago de Cuba entre
1850 y 1857. Es sabido que, unos dias después de
su arribo a Santiago de Cuba, el prelado visito el
Santuario de Nuestra Sefiora de la Caridad del Co-
bre, a la que encomend6 su misién apostélica.
Abajo, a la derecha, la Plegaria a la Virgen de la Ca-
ridad, compuesta por Cratilio Guerra, quien ocupara
interinamente, en dos ocasiones, el puesto de maestro
de capilla de la Catedral de Santiago de Cuba entre
1866 y 1878. Se trata del més antiguo impreso mu-
sical dedicado a la Patrafia de Cuba que se conserva
y evidencia el auge que tuvo su culto durante la se-
gunda mitad del siglo XIX. Perteneciente a Emilio de
los Santos Fuentes y Betancourt, el texto establece,
presumiblemente, una analogia entre la Virgen de la
Caridad y la estrella solitaria de la bandera cubana: Tu
que imperas en la altura/ Virgen bella poderosa/ Tu
que luces cual estrella/ de hermosura singular.
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reconocimiento de su propia idiosincrasia criolla, al margen de que
estuviesen o no comprometidos con los ideales de independencia
predominantes en la época.

‘Entre las constituciones del Sinodo Diocesano de 1680, en el acapite ti-
tulado «De Feriis, & observatione festorum», se enumeran las fiestas de
precepto (lib. 2, tit. 1, const. 11), en las que todos deberian abstenerse de
trabajar, incluidos los esclavos y mercaderes (const. I11), y que por ende
eran consideradas de privilegio en el calendario litargico.

2Auto del obispoJuan Garcia de Palacios, Santiago de Cuba, 10 de febrero
de 1682 (SBEC, exp. A-001).

José Martin Félix de Arrate: Llave del Nuevo Mundo. FCE, México,
1949, pp. 221-231.

4Solicitud de los Padres Dominicos sobre nombrar Patrona de La Habana a
Nuestra Sefiora del Rosario (Habana, Archivo Histérico de la Oficina del
Historiador de la Ciudad, acta capitular, La Habana, 16 de septiembre de
1746, lib. 27 trasuntado, ff. 349r-351v).

BAcuerdo para que se haga una fiesta a Nuestra Sefiora del Rosario (HAHO-
HC, acta capitular, La Habana, 11 de marzo de 1756, lib. 30 trasuntado, ff.
34v-35v).

6Sobre rogativas a la Virgen del Rosario (HAHOHC, acta capitular, La
Habana, 16 de enero de 1761, lib. 32 trasuntado, ff. 167v-168r).

TSobre fiesta a Nuestra Sefiora del Rosario por librar a La Habana de la
ocupacion inglesa (HAHOHC, acta capitular, La Habana, 2 de septiembre
de 1763, lib. 34 trasuntado, ff. 76r-78r).

&Emilio Bacardi Moreau: Crdénicas de Santiago de Cuba (t. 1). Tipografia
Arroyo Hermanos, Santiago de Cuba, 1925, pp. 194-195.

BAHM, acta capitular, Santiago de Cuba, 20 de mayo de 1768, lib. 5 tra-
suntado, ff. 42v-45r; 7 de junio de 1771, lib. 7 trasuntado, ff. 21v-27r; 28 de
mayo de 1781, lib. 12 trasuntado, ff. 66v-68r.

IBAHM, acta capitular, Santiago de Cuba, 14 de junio de 1776, lib. 10 tra-
suntado, ff. 128r-129v; 25 de junio de 1798, lib. 16 trasuntado, ff. 153r-155v.
"Emilio Bacardi Moreau: Cronicas de Santiago de Cuba (t. I1). Tipografia
Arroyo Hermanos, Santiago de Cuba, 1925, pp. 23-24.

ISMEC, AC, 15 de junio de 1776, lib. 11, f. 173v.

1arta de Antonio Ventura al Obispo de Santiago de Cuba, Madrid, 24 de
octubre de 1780 (SMEC, caja 3, Festividades Religiosas, exp. s/n).
“Eduardo Torres-Cuevas y Edelberto Leiva Lajara: Historia de la Iglesia
Catélica en Cuba la Iglesia en laspatrias de los criollos (1516-1789). Publi-
caciones de la Oficina del Historiador de la Ciudad, La Habana, 2007.
LISAHA, lib. 140, de cargo y data de la Cofradia de nuestra Sefiora del Car-
men, afio 1783, f. 172v; afio 1797, f. 183r; afio 1798, f. 187r; afio 1805, f. 196v.
1Declaracién del capitdnJuan Moreno, negro natural del Cobre, de 85 afios
(Archivo General de Indias, Santo Domingo, 363, ff. 12v-18r).

11.a historiadora Olga Portuondo es autora del libro La virgen de la Caridad
del Cobre: simbolo de cubania (Editorial Oriente, Santiago de Cuba, 2011). En
este trabajo también hemos citado su articulo «La Virgen del Cobre y la nacio-
nalidad cubana» (ver en www. sierramaestra.cu)

BverNelson O. Crespo Roque: «La Caridad del Cobre: cubania autéctona
de una devocién», en revista Palabra Nueva, septiembre 2011, No. 210.
1Reglamento de la capilla de musica de 1853 (SMEC, AC, 28 de enero de
1853, lib. 30, ff. 180r-185r).

“Cratilio Guerra Sarda: Reglamento para la Capilla de MUsica de la Santa
Yglesia Capital Metropolitana de Santiago de Cuba. Imprenta de Espinal y
Diaz, Santiago de Cuba, 1867, pp. 7-8.

2Franchesca Perdigéon Mila: Cratilio Guerra Sarda (Santiago de Cuba
1835-1896). Repertorio religioso. CIDMUC, La Habana, 2011.

MIRIAM ESCUDERO dirige el Gabinete de Patrimonio Musical Es-
teban Salas (Oficina del Historiador de la Ciudad). Fue tutora de la te-
sis de maestria Las misas de Cratilio Guerra Sarda (Santiago de Cuba,
1835-1896), de Franchesca Perdigon, unaparte de cuyos resultados han
sido incluidos en este trabajo.

En la Sierra Maestra se levanta desde
1927 el Santuario a la Virgen de la Cari-
dad del Cobre, proclamada Patrona de
Cuba, el 10 de mayo de 1916, por el Papa
Benedicto XV y coronada en 1936. En
enero de 1998, el Papa Juan Pablo Il, en
su visita a Cuba, le coloco la coronay el
rosario que exhibe actualmente. Este afio
jubilar de 2012, en que se conmemoran
400 afios de ese culto iniciado en el siglo
XVII, el Papa Benedicto XVI peregriné a la
Basilica de la Caridad y se postré ante la
Virgen, a la que ofrend6 la Rosa de Oro.









EMRE cubanos

La secreta dimension de lo cubano con
ARACELI GARCIA-CARRANZA

DURANTE MEDIO SIGLO SU MISION HA SIDO AHONDAR EN EL DE-
VENIR HISTORICO Y CULTURAL DE CUBA, EXALTANDO, CON FER-
VOR Y DISCRECION, LAS ESENCIAS DE LO NACIONAL.

por MARIO CREMATA FERRAIU

or mas de medio siglo ella ha permanecido
tenta al rumor del conocimiento. En el ambito
de la cultura cubana, su nombre es garantia de

aledafia a la sala de nuestra antiquisima casa, sola-
mente pagaban quienes podian.
El fue ademas nuestro maestro. Frente a una piza-

fidelidad y profesionalismo; su voz, criterio de expera verde que habia instalado en el comedor, nos daba

ticidad. Pero la humildad inquebrantable la lleva una
y otra vez a minimizar, en su persona, eso que pudiera
condensarse en una palabra: erudicién. Y es que la es-
tatura de su saber es solamente equiparable a su mo-
destia, tanto como su cubania, a la decencia sin par.

El afan de ser Gtil, unido a una irrenunciable ca-
pacidad de amar, explican el sortilegio: mas alla de
avatares, de ilusiones y desilusiones, esta mujer con-
serva a toda hora la frescura del rostro diligente, la
bondad, la sonrisa delicada, el optimismo, unido ala
voluntad casi monastica de servir a los demas.

Venerable criatura que se identifica siempre con la
dimension del bien, rehdsa aceptar el titulo de «biblio-
grafa mayor» con que muchos han querido coronar su
entrega verdaderamente encomiable. En vez de eso, cer-
canaalos 75 afos de vida, la doctora Araceli Garcia-Ca-
rranza Bassetti no muestra sefial de rubor al confesarse
perpetua aprendiz. Y ajuzgar por su acostumbrada la-
boriosidad, uno puede, quiere, llegar a creerlo.

¢Pudiera ofrecer unapanoramica del entorno inti-
mo, familiar, de su nifiez y adolescencia?

Recuerdo a mis padres educandonos con esmero,
inculcandonos buenos modales y corrigiendo, con se-
veridad, nuestros desaciertos juveniles. Nos ensefiaron
lautilidad de la modestia y la austeridad a ultranza. Y lo
digo en plural puesto que fuimos cinco hermanas.

Mi padre, como médico, nos leg6 el ejemplo de
su impecable atencién al ser humano, y sus desve-
los ante el dolor ajeno que trataba como propio, sin
apenas ponerle precio a sus servicios. En su consulta,

lecciones de matematicas y otras materias. Al mismo
tiempo, mi madre usaba el refranero espafiol para ense-
flarnos avivir. Su religiosidad era inmensa, como lo eran
sus afanes por la cultura, especialmente la musica. Toca-
ba el piano de oido, valiéndose de su inteligencia natural
y de los conocimientos que habia logrado, como ella
decia con sano orgullo, «en la escuela publica cubanax.

¢Como era La Habana de susprimeros recuerdos;
de qué manera definiria el dialogo con su ciudad?

Yo la veia con cierta distancia, desde Guanaba-
coa, donde naci y vivi hasta que me casé. Diria que el
didlogo con La Habana se entablaba los domingos,
cuando mi padre nos llevaba al Paseo del Prado, en
el que algunas veces, al pasar, vimos y pudimos escu-
char ala Orquesta Anacaona.

A veces haciamos un alto para comer en un pe-
quenfo restaurante, que se llamaba Nanking, situado
en una de las calles que desembocan en el Prado. Los
chinos, excelentes anfitriones, nos recibian como si
perteneciéramos a la corte de algln rey. Era el si-
tio mas pulcro que existia; siempre me parecié que
brillaban los manteles blancos. Al llegar al Malecén,
azul y deslumbrante, invariablemente tropezaba-
mos, en los meses de febrero de cada afio, con los
fastuosos carnavales de los afios 40 y 50.

Después, mi Habana era la del Instituto No. 1
Desde sus aulas pude asistir a la reparaciéon del Payret,
y cierto dia caminé por el Tunel de la Bahia, entonces
en construccién... Ahora que lo pienso, creo que alo
largo de mi vida he tenido varias Habanas.

Habana =<
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Arriba, a los siete y
luego a los 17 afios.
La imagen inferior
remite a los inicios
de 1960,cuando
estuvo entre los 17
estudiantes del curso
de Sociologia impar-
tido por el profesor
Roberto Agramonte
que fueron seleccio-
nados para cursar un
seminario en la Uni-
versidad de Chapell
Hill, Carolina del Nor-
te. En marzo, a su
regreso, la familia se
reunio en la casona
de Guanabacoa. Ara-
celi aparece sentada
en primer plano,
flanqueada por sus
padres. Detras, de
izquierda a derecha,
sus hermanas Adelai-
da, Cachita, Josefina
y Silvia.

De la mano de mi padre vi como se le-
vantaba lo que seria la Plaza de la Revo-
lucion, por aquella época Plaza Civica. El
me sefialaba, acaso premonitoriamente,
el edificio de la Biblioteca Nacional, que
poco a poco se empinaba, para atesorar
e impulsar nuestra inagotable cultura na-
cional. Es probable que semejante vision
guedara en mi subconsciente, pero sin
imaginar que trabajaria en aquella insti-
tucion tan querida, nada menos que du-
rante medio siglo. En esos afios visitaba-
mos la Biblioteca, en su sede del Castillo
de la Fuerza, cuyo silencio y olor a mar
me fascinaban.

Otra Habana fue para mi la de la Uni-
versidad, donde tuve la inmensa suerte de
contar con profesores extraordinarios, en la
otrora Facultad de Filosofia y Letras. Pue-
do decir que La Habana fue lameca cercana
de los paseos y los estudios superiores.

Tengo entendido que antes de doctorar-
se en la Universidad de La Habana (1962),
fungié como maestra de ensefianzaprimaria
y secundaria. ¢Azares de la vida, vocacion
pedagdgica, necesidad econémica... ?

Mi padre queria que sus cinco hijas
se convirtieran en maestras, lo cual era
peliagudo anhelo. Sin embargo, en ese
tiempo el magisterio era una de las pocas
opciones de trabajo para una «sefiorita»,
y en mi caso fue también, a decir verdad,
una necesidad econémica.

Pero en realidad, el impulso de transmi-
tir al otro, méas que en el aula, estaba en la
biblioteca. EIl bibliotecario es un pedagogo
que ensefia el uso y manejo de catélogos,
gue ayuda a buscar datos precisos o inelu-
dibles bibliografias sobre un tema determi-
nado, que es capaz de recomendar una obra
clave al investigador, que descubre talentos
y los orienta en sus busquedas hasta llegar a
ver publicadas sus obras o terminados sus
trabajos docentes. En fin, un pedagogo que
orienta al lector en la seleccion de sus lec-
turas, en sus estudios e investigaciones; al-
guien que, como el maestro en el salén de
clases, abre caminos ciertos en beneficio de
la formacién del hombre para su desempe-
fio en la sociedad.

El 1 de febrero de 1962, hace justamen-
te 50 afios, usted comenz6 a trabajar en la
Biblioteca Nacional, a instancias de la Dra.
Maria Teresa Freyre de Andrade, primera
directora después del triunfo de la Revolu-
cién. ¢ Cuanto le aport6 esta mujer,formada
en las mejores escuelas de Paris y Estados
Unidos, en relacion con una vision holistica
de la cultura, de la investigaciony, mas espe-
cificamente, de lafundén del bibliotecario,
del dominio de su especialidad?

La doctora Freyre fue un paradigma
entrafiable para mi generacion, y lo sigue
siendo aun para aquellos que se interesan
por esta profesion. Ella dejé sentado que
el bibliotecario tenia que dominar al de-



dillo sus funciones, ser una persona culta
y de su tiempo, y sentir la pasion de ser-
vir. Y fue muy habil para estructurar el
trabajo en la Biblioteca Nacional acorde
también con los primeros afios de la Re-
volucion, en funcion de las contingencias
gue se presentaban como consecuencia de
los profundos cambios politicos, sociales
y econémicos que vivia el pais.

En 1962 creo el Sistema Nacional de Bi-
bliotecas Publicas —que hasta hoy rectorea
metodoldgicamente la Biblioteca Nacio-
nal—y la otrora Escuela de Técnicos de Bi-
bliotecas, con un programa de estudio muy
efectivoy un claustro de excelencia.

Aungue medio siglo més tarde la estruc-
tura de la Biblioteca no es la misma, porque
ha sufrido las modificaciones propias que
conlleva el avance tecnolégico de nues-
tro tiempo, los cimientos que implanté la
doctora Freyre mantienen su efectividad,
asi como los valores éticos imprescindibles
para el desempefio de nuestra profesion.

¢A quiénes recuerda con especial dilec-
cion, sobre todo en esaprimera etapa, que
abarca los afios 60y 70?

A todos los compafieros que integraron
el Departamento Coleccién Cubana, algu-
nos, grandes figuras de la cultura cubana,
y otros més jovenes que empezamos a for-
marnos como bibliotecarios, sin olvidar la
Revista de la Biblioteca Nacional, dirigida
por el sabio profesor Juan Pérez de la Riva,
en la cual colaboraron, por aquellos afos,
prestigiosas figuras de la cultura nacional e
intelectuales extranjeros de renombre.

Prefiero no mencionar nombres, por te-
mor a alguna omisién, ya que todos sentia-
mos el respeto casi mistico que nos inspira-
ba el patrimonio cultural. Lo cierto es que
en equipo logramos echar a andar ese crisol
de cultura que fue Coleccion Cubana. Nos
ayudaron los propios usuarios: profesores
e investigadores que escribieron sus libros
con el material de nuestros fondos; algunos
gue seiniciaban y hoy tienen una obra reco-
nocida. No es posible relacionar cada uno
de los textos que ayudamos a nacer, mu-
chos considerados verdaderos clasicos de la
historiografia y la literatura cubanas.

¢Como era trabajar al lado de Cintio
\itier, Fina Garcia-Marruz, Eliseo Diego,

Octavio Smith, Roberto Friol, entre otros
grandes intelectuales cubanos?

Todos ellos tienen asegurado su lugar en
la historia. Eliseo Diego no trabajaba di-
rectamente en Coleccion Cubana, sino en
el otrora Departamento Juvenil e Infantil,
pero no escapd a mis primeros intentos bi-
bliograficos. Guardo celosamente un mo-
destisimo ejemplar de su Bibliografia, en
impresion ligera (1970), para cuya cubierta
elegi el equilibrista de Bolofia.

En cuanto a Cintio Vitier y Fina Garcia-
Marruz, pecaré por no aludir a nuestro
vinculo en el plano intimo, pues tendria
gue referirme a tantos y tantos detalles que
prueban la ejemplaridad de ambos... Solo
diré que talento, bondad, humildad, refina-
miento, comprensién, tolerancia, paciencia,
modestia, espiritualidad y amor a Cuba
fueron constantes en estos seres humanos
excepcionales que, desde entonces y desde
siempre, se identificaron con la vida y la
obra de José Marti.

Con sano orgullo te confesaré que fui
jefa de ellos en el Departamento Colec-
cion Cubana, pero decidi casi convertir-
me en su secretaria, procurandoles papel,
cintas de maquina de escribir y otros
enseres dificiles de adquirir por aquellos
afos. Ellos fundaron un santuario que se
llamo6 la Sala Marti, e iniciaron los fiche-
ros que componen lo que es hoy la edi-
cién critica de la obra martiana.

A fines de los 60 y los 70, brillaron de una
manera especial; publicaron la obra poética
delJuana Borrero, lacompilacién Flor oculta
de poesia cubana, sus primeros Temas Mar-

El 17 de febrero de
1963, en la Iglesia
de San Juan de
Letran, Araceli se
unié en matrimonio
con su comparfiero
de toda la vida, Julio
Dominguez Garcia.
Cintio Vitier, quien
fungié como testigo,
aparece inclinado
firmando el acta.
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Junto a Carpentier,
el 25 de diciembre
de 1974, en la aper-
tura de una muestra
de su obra en la
Biblioteca Nacional,
por su 70 aniversario
(imagen superior).
Debajo, con ocasion
del 75 cumpleafios
de Alejo, quien no
pudo viajar a Cuba
por problemas de
salud, amigos y
admiradores se reu-
nieron en la Biblio-
teca. Aparecen, de
derecha a izquierda,
Maria Elena Molinet,
José (Pepe) Lina-
res, Elena Giraldez,
Roberto Fernandez
Retamar, Maria Do-
lores Ortiz, Araceli,
Hortensia Pichardo y
Nydia Sarabia.

tianos\ impulsaron el Anuario Martiano —
que alcanzo siete entregas—; en resumen,
una obra grandiosa que parece hecha por un
conjunto de personas. Entonces Cintio me
llamaba «la madre superiora del convento»,
porque alli, alrededor de ellos, creo haber
logrado un necesario cerco de paz.

Friol investigaba sobre la novela Ceci-
lia Valdés, de Cirilo Villaverde, y logro
publicar Suite para Juan Francisco Man-
zano, que no sé por qué me agradecia
tanto. Mientras Smith, o «<Esmith», como
yo le decia, se enfrascaba en Santiago Pita
primero, y luego en Luisa Pérez de Zam-
brana. Smith siempre me consideré su
madre. Aseguraba que, como Confucio,
su madre era mas joven que él.

También aprendimos mucho de Juan
Pérez de la Riva, Renée Méndez Capote y
Zoila Lapique Becali. Lo cierto es que que
estar junto a estas personas fue muy alec-
cionador en afios duros. Fue un privilegio
que compartimos las mas jévenes como
Luisa Campuzano, Elena Graupera, Mar-

tica Garcia Hernandez, Siomara Sanchez,
Miguelina Ponte y mi hermana Josefina,
entre otras. Unos afios después, otra ex-
periencia gratificante fue trabajar cerca de
Carmen Suérez Leon.

¢ Cual era el estado de la bibliotecapt-
blica en Cuba previo a la reforma inicia-
da después de 1959?

Durante la Republica, las bibliotecas
nunca contaron con el sostén oficial. Sin
embargo, cubanos y cubanas ilustres im-
pulsaron un digno movimiento biblioteca-
rio. En este sentido, es valido destacar los
esfuerzos llevados a cabo por la Asociacion
Cubana de Bibliotecarios y su revista Cuba
Bibliotecoldgica, asi como el empefio del
Dr. Emilio Roig de Leuchsenring, desde la
Oficina del Historiador de la Ciudad, y los
de otras prestigiosas instituciones como el
Lyceum Lawn Tennis Club.

Por supuesto, ese movimiento no es
comparable con el iniciado por la Dra.
Freyre de Andrade quien, en 1962, con el
apoyo total del gobierno, crea el Sistema
de Bibliotecas Publicas, que cuenta hoy
con mas de 400 instituciones.

Impresiona el nimero de repertorios bi-
bliogréaficos y biobibliogréaficos que ha rea-
lizado; ahora bien, ante tanta variedad,
¢cudles son las complejidades que pueden
encontrarse:; ya sea en el abordaje de uno u
otro autor; en el tipo de soporte (libros, revis-
tas, periddicos, etc.) o en el estado de conser-
vacion de losfondos: publicos, privados...?

En relacion con los factores que mencio-
nas, son posibles todo tipo de complicacio-
nes. No obstante, considero que lo cardinal
es asumir cada tarea con el convencimiento
de que cada autor ofrece un universo distin-
to; ninguno es igual al otro, como tampoco
hay obras idénticas. Por ello, se requieren
abordajes especificos.

Y mas importante aun, en mi criterio,

es conocer al autor y lograr desentrafar
los vericuetos que nos llevan a su creacion,
mediante catalogos, fuentes bibliograficas
diversas, colecciones institucionales y per-
sonales, nacionales o extranjeras, etc. La
labor de bUsqueda se toma apasionante, y
se disfruta el camino hasta llegar al final y
tener el control bibliografico necesario, o



un repertorio de consulta mas elaborado
gue puede llegar a ser imprescindible para el
estudio de lavida y la obra de grandes figu-
ras de la cultura, la literatura, la historia, la
ciencia o cualquier otra rama del saber.

Desde 1969, cuando Cintio Vitier le
solicita una compilaciéon bibliografica de
José Marti, con vistas a su publicacion en
el Anuario Martiano que se editaba en la
Biblioteca Nacional, no ha cejado en ese
empefio. ¢Ha sido esta lafaena de mayor
envergadura a la que debi6 enfrentarse?

No creo que sea la de mayor peso,
pero si de envergadura, como dices. Es
preciso estar al tanto de todo lo que se
publica cada afio de y sobre José Marti en
el pais, y no menospreciar lo que aparece
fuera de Cuba. Claro, que en la Biblio-
teca Nacional tengo recursos, y cuando
acudo al Centro de Estudios Martianos,
cuento con toda la colaboracién posible,
ya que la de alli es la biblioteca martiana
por excelencia.

El hecho de no desistir ha dependido,
primero, del Apostol, que es una figura
tan grande que se agiganta y nos asombra a
diario; en segundo lugar, Cintio me inculco
lavaKa de este trabajo, y luego, me ayuda
mucho el ser una persona organizaday dis-
ciplinada —perdéname el elogio, venido de
tan cerca—, pues es preciso serlo para man-
tener, atendiendo otras tareas y en medio de
las contingencias de la vida cotidiana, una
tareaque requiere constancia en las busque-
desy enla entrega anual de un repertorio de
consulta que, aungue en sus esencias pue-
dan hallarse coincidencias, sus estructuras
internas varian.

Una parte significativa de su trayectoria
profesional ha girado en torno a la obra de
Alejo Carpentier. ¢Pudiera remontarse a los
origenes de ese vinculo, evocar al escritor?

En 1972 empecé la bibliografia del autor
de El siglo de las luces. Un poco antes, en
1966, la Biblioteca Nacional habia home-
najeado a Carpentier con motivo de sus 45
afios de vida intelectual. En ese contexto se
publicé un bellisimo catalogo, que compi-
16 Marina Atia, por aquella época jefa de la
Sala de Lectura. Dicho volumen contenia
una descripcién de la bibliografia activa y
pasiva que atesoraba la Biblioteca; era preci-
so llegar a su coleccion personal. Mediante
la muy querida Maria Lastayo, jefa de Se-
leccion del centro, le escribi a Carpentier,
quien ocupaba el cargo de Ministro Conse-
jero de la embajada de Cuba en Francia. Su
respuesta no se hizo esperar, y desde enton-
ces me apoy0: cada verano me visitabay me
entregaba libros, recortes, revistas y perio-
dicos para que pudiera ir construyendo su
biobibliografia.

El conocia muy bien la utilidad de este
trabajo, en primer lugar, para facilitar el
estudio de su vida y de su obra. Era un
conversador inagotable, muy accesible y
afectuoso, de trato afable...

Ademas, a partir de ese momento, y
hasta su ultima visita, poco antes de su fa-
llecimiento, le facilité cuanto documento
solicitaba. Recuerdo que cuando escribia
La consagracion de la primavera, me pidio
que le compilara bibliografias de los hechos
mas relevantes ocurridos en Cuba en los
afos cincuenta, y prueba de ello es que casi
al final de la novela aparecen los leads de la
prensa que le habia procurado.

A la izquierda, con
Carlos Rafael Rodri-
guez en 1987, en el
Palacio del Segundo
Cabo, durante la
presentacion de su
Biobibliografia. A
esta época corres-
ponde la otra foto,
tomada en uno de
los salones de la
Biblioteca Nacional;
aparecen de pie, de
izquierda a derecha,
Walterio Carbonell,
Carmela y Numancia
Fernandez (especia-
listas del Departa-
mento de Musica),
Luis Angel Arguelles,
Elba Angulo, Octavio
Smith, Roberto Friol
y Guillermo Sanchez
Martinez. Sentadas,
en ese orden, Cary
(secretaria de Ramon
de Armas), Zoila
Lapique, Conchita
(secretaria), y las
hermanas Garcia-
Carranza.
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En diciembre de
1994, cuando se

le otorgd la Distin-
cién por la Cultura
Cubana, recibi6 un
agasajo en la sede de
la Fundacién Alejo
Carpentier, en La
Habana Vieja. Apa-
recen, de izquierda

a derecha, Marthe
Rosine Fernagu,
viuda del cientifico e
investigador francés
André Voisin y gran
amiga de Cuba —que
falleciera en enero pa-
sado a los 105 afios
de edad—, Josefina
Garcia-Carranza 'y

Lilia Esteban Hierro.
Debajo, durante una
visita a Estados Uni-
dos en 1999, Araceli
se reunié en Miami
con Eloisa Lezama
Lima, hermana menor
del autor de Paradiso,
a quien entrego la
Bibliografia que publi-
cara el afio anterior.
En la otra pagina,
junto a su esposo,

y en compafiia de
Armando Harty

su esposa Eloisa
Carreras.

Después, su esposa Lilia [Esteban] me
siguio ayudando. Asi es que no solo tengo
publicada la Biobibliografia de Alejo Car-
pentier (1984), que lamentablemente él no
alcanz6 a ver terminada, sino también dos
suplementos bibliograficos. En la actuali-
dad, preparo el tercero, que aparecera en el
sitio web de la Fundacion que lleva el nom-
bre del escritor, y compilo el cuarto.

Pero el estudio de Alejo me llevd més le-
jos. He podido dar a conocer algunos ensa-
yos bibliogréafico-criticos sobre sujuventud,
sobre la bibliografia que utiliz6 en cada una
de sus grandes novelas, sobre la presencia
de América y de Espafia en su obra, y sobre
sus crénicas histéricas, fundamentalmente.

Textos que son también materiales de con-
sulta, pero de caracter mas especifico.

Al ser bibliégrafa de los historiadores que
ha tenido La Habana desde 1935 hasta la
actualidad —Emilio Roig de Leuchsenring
y Ensebio Leal Spengler— pienso que sus
obras son una suerte de crdnica de los epi-
sodios mas trascendentes que ha vivido la
urbe. ¢ Cuaéles considera son las caracteristi-
cas que unifican a estos dos Historiadores de
la Ciudad, més alla de su demostrado amor
por La Habana y el patrimonio cultural?
¢En cuanto la obra de Leal es continuadora
de la de Roig en términos intelectuales?

En efecto, una obra es deudoray con-
tinuadora de la otra, y en mucho. Tanto
Roig como Leal han entregado sus talen-
tos, sus vidas, a la patria cubana, a su ciu-
dad, cada cual en su circunstancia, porque
nadie repite la gestion de otro. Continua-
mente, el actual Historiador de La Haba-
na evoca la memoria de su predecesor, de
guien se siente hijo, pero sé que la obra de
Leal es la de un continuador que tiene su
propia dindmica, singular y muy creativa,
como lo fue, en su tiempo, la de Roig.

En ambos, viday obra estan intimamen-
te unidas. En sus biobibliografias, afloran
sus ricas trayectorias, que parecen describir
la existencia y la huella de varios hombres
abrazados aladevocion por la historia patria
y de América, a la pasién de crear para hacer
perdurable la memoria histérica y cultural
de un pais, y a la defensa de los valores que
lo identifican como nacién.

En realidad, conoci a Roig a través de
su obra, y mediante la relacién con su in-
olvidable esposa Maria Benitez. En cambio,
Leal me ha sido més cercano, lo conozco en
mi contemporaneidad, porque mi época es
la suya. Por otra parte, también en la tarea
bibliogréfica he sido mas sistemética con
su obra, y por ello estoy segura que seguira
creciendo, que su misidon no acabara; hay
mucho que rescatar todavia. La grandeza
suya, como la de Roig, es orgullo de Cuba.

Siguiendo su periplo vital, no deja de re-
sultarsignificativo que usted hayapermane-
cido laborando ininterrumpidamente en el
mismo lugar, si bien debid afrontar coyun-
turaspoco o nada halagiiefias. Quisiera que
rememorara algunos de estos momentos, por



ejemplo, cuan complejo result6 mantener sufe cristiana
en losperiodos de incomprension, y reflexionara sobre el
modo en que sefue consolidando ese sentido de perte-
nencia ejemplar que la distingue.

Como dije antes, la Dra. Freyre nos inculcé la pasion
de servir. Después, siendo director el capitan Sidroc Ra-
mos, cultivamos con ahinco esa razon de ser del biblio-
tecario. Fue él, precisamente, quien me designé como
jefa del Departamento Coleccidon Cubana, puesto en el
gue me mantuve con su sustituto, Luis Suardiaz.

Realmente encontré mi vocacion en la Biblioteca
Nacional, y me apasioné con el trabajo por su uti-
lidad. Asi fue que mi sentimiento personal de ser
util en el espacio de la cultura me enraizé alli para
siempre. Imaginate que nunca he querido —y en esa
época menos— salir de vacaciones. Mi lugar, donde
siempre he querido estar, es la Biblioteca Nacional.

Las situaciones dificiles que sugieres no lograron
impedir que siguiera adelante con discrecion, disci-
plinay respeto hacia mis superiores. Poco apoco los
fui conquistando a todos, o por lo menos aprendie-
ron a tolerarme. Yo nunca prediqué con mis ideas,
sino tratando de ser ejemplo. Cuando el Dr. [Julio]
Le Riverend asumié la direccion, me quitd la jefa-
tura de Coleccién Cubana. Afios después me decia:
«Doria Araceli, yo sé que al quitarle su departamen-
to le arranqué el hijo que usted no tuvo...»

En fin, que he pasado medio siglo aqui como
guien vive un minuto. Para mi ha sido un placer, y
aungue la Biblioteca pertenece al pueblo de Cuba,
hasta el final la sentiré como mia.

Pero la «Nacional» no ha sido solo el espacio
donde ha consagrado su vocacion de investigadora
y bibliégrafa; también fue alli donde encontré a su
gentilhombre y novio perpetuo, con el queformé un
matrimonio en el que, al decir de Ana Cairo, «xamor
y trabajo, debery solidaridad se unifican»...

Alli conoci aJulio Dominguez Garcia en mayo de
1962, y nos casamos para siempre el 17 de febrero de
1963. Julito ha sido y es el mejor marido del mundo;
esun hombre extraordinario, heredero de la bondad
de sus padres. Siempre comentamos, porque asi lo
sentimos, que nuestra pareja es un milagro. Cierta-
mente, como apuntdé mi querida amiga Ana, «amor
y trabajo, deber y solidaridad se unifican»; y yo diria
gue mucho maés.

Dentro del campo de la bibliotecologia, usted ha
privilegiado los estudios cubanos. ¢Por qué?

La cercania al siglo X1X cubano en aquellos afios
de Coleccion Cubana, através de libros, revistas, pe-

riédicos —algunos extranjeros muy valiosos—, entre
otros documentos, asi como la compilacion de la obra
de José Marti y, por supuesto, el conocimiento de la
bibliografia nacional del siglo XX, que al principio
redescubre y revaloriza la produccion intelectual an-
terior y luego surge con espléndida autonomia con la
obra de don Fernando Ortiz, José Lezama Lima, Ale-
jo Carpentier, Cintio, Fina, Roberto Fernandez Re-
tamar. .. y otras grandes figuras que hacen patria con
sus creaciones, me permitieron calcular la dimension
de la cultura cubana, la inmensa aportacion de un pais
tan pequefio geograficamente.

Aprecio sobremanera todo ese proceso en nuestro
devenir histdrico-literario, porque, por el camino de
la investigacién, en la Biblioteca Nacional fui descu-
briendo lo cubano en la cultura. La dinamica labo-
ral me fue llevando a interesarme por estos estudios
dentro de la bibliotecologia. Asi que, definitivamen-
te, la historia y la cultura de mi pais son «reales y
maravillosas», parafraseando a Carpentier.

¢ Qué es la Bibliografia Cubana?

La bibliografia nacional, como funciéon primera de
un centro como la Biblioteca, organiza, describe y ana-
liza toda la produccién editorial del pais en cualquier
soporte que esta se produzca. En Cuba vamos mas allg,
pues siguiendo la tradicién de Antonio Bachillery Mo-
rales, nuestro primer bibliégrafo, y de Carlos Manuel
Trelles y Govin, quien nos legd una obra monumental,
tratamos también de compilar la creacion de autores
cubanos que residan en el extranjero, asi como lo que
se publica sobre Cuba en distintos paises, idiomas y so-
portes, aunque sea, hoy por hoy, de una manera parcial,
teniendo en cuenta que la presencia de la nacion en el
mundo se nos hace inalcanzable en su totalidad.

De manera que la Bibliografia Cubana es el inven-
tario de nuestra produccion cultural e intelectual; es
memoria viva de un pais, es el compendio de la his-
toria de su pueblo.

N
w

Opus Habana



N
Habana 1Q

Opus

¢Hasta donde, sin dejar de padecer en silencio,
puede Araceli Garcia-Carranza, con su proverbial
timidez, condenaryfrenar la desidia, hacer que otras
personas recapaciten sobre procedimientos que consi-
deraperjudiciales para elpatrimonio documental?

Afortunadamente, en la Biblioteca Nacional, que
es mi mundo, no hay que condenar ni frenar mani-
festaciones de indolencia, porque casi la totalidad del
personal que alli labora ha asumido una actitud celosa
cuando se trata de velar por el patrimonio. Los jove-
nes tienen el ejemplo de los viejos, y los que no se ena-
moran de la institucidn, pronto se van. En este caso
el problema no radica en el colectivo que tiene a su
cargo cuidar y procesar el tesoro documental, sino en
la restauracién de dicho caudal. EIl tiempo es impla-
cable con los fondos y el costo de su recuperacion es
altisimo. Ahora la digitalizacion aliviara la situacion,
pero no debemos perder de vista la restauracion.

Quisiera algun comentario sobre sus pesquisas,
alla por los afios 90, en losfondos cubanos —o rela-
tivos a Cuba— que se conservan en las muy selectas
universidades norteamericanas de Princeton, Yaley
Harvard.

En octubre y noviembre de 1997 visité esas uni-
versidades y también la de New Jersey. Posterior-
mente, en mayo y junio de 1999 mereci una beca de
Harvard, donde trabajé la Coleccion deJosé Augus-
to Escoto. Yo me habia interesado por esta durante
el primer viaje.

Escoto fue un erudito matancero que vendié parte de
su coleccion a dicha universidad en 1917. En esa época
Cuba no mostré interés en la compra, y por carta fe-
chada el s de febrero de aquel afio, dirigida al Dr. Tho-
mas Barbour, sabemos que se deshizo de 1500 libros de
historia, 1200 de literatura y 34 cajas de documentos.
Por cada libro o folleto recibié un dolar, y del resto se
desconoce el pago, pues no consta en la misiva.

Lo cierto es que no faltan los mejores autores cu-
banos hasta ese tiempo. La Biblioteca Nacional de
Cubay la de New York, conservan porciones de esta
inmensa coleccidn, pero es Harvard la que cuenta con
el mayor depésito. Alli pude describirla y fichar 402
documentos.

En las otras universidades ofreci mis experiencias.
En Yale presenté mi trabajo sobre la bibliografia
utilizada por Carpentier en su narrativa, y en Prin-
ceton di a conocer mi Bibliografia de la Guerra de
Independencia. Pero, en el orden personal, lo mas
estimulante en estos centros de educacion superior
fue constatar el interés y la devocion hacia las colec-
ciones cubanas. Todas poseen serios y muy valiosos
materiales, especialmente Harvard, donde también

es muy significativa la coleccién de Teodoro Roo-
sevelt sobre la guerra hispano-cubano-norteameri-
cana. Considero que un intercambio cultural seria
muy enriquecedor para ambas partes.

Ademas de estudiosa, de conocedora profunda del
mundo editorial cubano de los siglos XI1X y XX, us-
ted es una adoradora confesa de lo impreso, y una
hacedora de revistas. ¢Como asume el desafio que
supone elformato y lenguaje digitales en la era de la
informatizacwn?;Qué cree de Opus Habana? ;Con
cudl otra revista cubana podria compararse por su
perfil de publicacion periddica ilustrada?

Si, adoro lo impreso, pero también lo manuscritoy lo
mecanuscrito, y asumo el desafio de la informatizacion
con asombro y respeto. En cuanto a Opus Habana, es
una preciosa revista, cada ejemplar es un regalo y una
verdadera joya para cualquier coleccion cubana. Con
belleza e inteligencia ha llenado y llena vacios respecto
anuestro patrimonio historico y cultural. Creo que La
Siempreviva, del muy admirado Reynaldo Gonzélez,
aunque mas enfocada a la literatura cubana, es medio
hermana de Opus Habana. Y ello sin analizar que, en
unay otra, el propio disefio constituye obra de arte.

¢ Cuanto del papel del bibliotecario en la época en
que usted seformo, se mantiene vigente?

Quiero creer que mucho; es més, debe mantenerse
porque el bibliotecario tiene que ser cada vez mas
culto y hacer muy buen empleo de la tecnologia. Es
fundamental un equilibrio entre técnica y cultura,
porque de nada vale el uso oportuno de la primera si
no hay una sélida base cultural.

¢Puede hablarse de una nueva concepcion del que-
hacer del bibliotecario, sijustipreciamos la nocion de
«piblioteca virtual»?

Asi es, porque la biblioteca virtual unlversaliza la
informacion, pero es preciso no desdefar las anti-
guas concepciones, que deben ser utilizadas en cierta
medida para evitar el partir de cero: hay que recurrir
siempre a la experiencia anterior.

Ese «quehacer» se ha enriquecido notablemen-
te, se ha hecho méas responsable y demanda mucho
mas del bibliotecario. Nuestra profesion ha exigido
siempre ser cada vez mas sabios; por eso somos si-
lenciosos y modestos, porque respetamos el univer-
so del conocimiento, partiendo de que nunca se sabe
lo suficiente.

En el manejo y ordenamiento de la informacion
atil para el usuario, ¢continta defendiendo las tra-



En la actualidad, Araceli Garcia-Carranza Basetti (La
Habana, 10 de octubre de 1937), continlia desempefian-
do la jefatura del Departamento de Investigaciones en la

Biblioteca Nacional; ademas es jefa de redaccion de su re-
vista. En 2003 recibid el Premio Nacional de Investigacion
Cultural. En la foto, junto a su esposo Julio Dominguez.

dicionalesfichas, redactadas a mano, o se inclina por
alginprograma computarizado ?

Las descripciones bibliograficas que asume el
bibliotecario son multiples, ya que no es lo mismo
un libro, que una revista, un mapa o una partitura.
Aungue esas fichas pueden hacerse directamente en
la maquina, desde hace siglos el hombre tiene una
estrecha 'y entrafiable relacion con el papel. Ademas,
el papel es mas dado a lo secreto, a lo personal, mas
cercano a nuestro pensamiento, y en mi tiempo ha
formado parte de la naturaleza del bibliotecario.

Entonces, hasta el dia de hoy distingo las fichas re-
dactadas a mano, porque ha sido mi método durante
cincuentaafios. No sé como serd mafiana; el futuro dirg,
pero a estas alturas no me es posible renunciar. La rela-
cion del bibliotecario con sus fichas es como la de los
escritores que son mis contemporaneos, con la hoja en
blanco, sin menospreciar aquellos programas que viabi-
lizan el ordenamiento y manejo de la informacion.

Sébien que, mas que hermana, Josefinafue su me-
jor compafiera, contraparte indispensable en infini-
dad de proyectos cuya esencia es, a fin de cuentas, el
rescate y salvaguarda del patrimonio histérico y cul-
tural cubano. ¢Cuanto echa de menos su presencia,
aquella compenetracion excepcional... ?

La pérdida de mi hermana Josefina lacer6 mi vida.
Fue una mujer exquisita, una excelente profesional, y
unahijay hermana ejemplares, por lo que se hace extra-
fiar atoda hora. He tenido que aprender a vivir sin ella,
aungue eternamente permanece en mi cotidiano queha-
cer.José fue un angel, una estrella demasiado fugaz.

Araceli, ¢como vislumbra elfuturo de las bibliote-
cas, el de la Nacional, y el suyo propio?

El mafiana siempre serd luminoso para las biblio-
tecas, y también para la Nacional de Cuba, porque,
como institucién, su permanencia es una necesidad
imperiosa y lo serd, por los siglos de los siglos... En
cuanto a mi, seguiré trabajando, aunque mi futuro sea
ya mi presente.

MARIO CREMATA FERRAN integra el equipo edito-
rial de Opus Habana.






Siete grabados
para imaginar
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EL TESTIMONIO VISUAL EN
TORNO A LA RENDICION DE
LA CAPITAL CUBANA ANTE
LAS TROPAS BRITANICAS,
EN AGOSTO DE 1762, NO SE
CIRCUNSCRIBIO A ESTAMPAR
LOS MAS SIGNIFICATIVOS
COMBATES, SINO QUE INCLU-
YO SUGERENTES VISTAS DE
LA CIUDAD Y SUS ALREDEDO-
RES DE LA ENTONCES NUEVA
POSESION ULTRAMARINA.
HOY CONSTITUYEN UN VA-
LIOSO ANTECEDENTE DE LAS
REPRESENTACIONES REALIS-
TAS QUE TANTO ABUNDA-

RON DURANTE EL SIGLO XIX.

por CARLOS VICENTE FERNANDEZ
fotos DAVID RODRIGUEZ CAMACHO



N
(00}

Opus Habana

n la Europa del siglo XV Il se produjeron

infinidad de obras artisticas que describian

lugares ajenos y exoéticos. Las cada vez més
numerosas expediciones de exploracion, y la acepta-
ciéon del mito del buen salvaje como reaccion de una
sociedad dominada por la razén y el pragmatismo,
son algunos de los motivos que condujeron a este
fendbmeno artistico y social. Asi, circularon dibujos,
acuarelas o grabados que ilustraban territorios y ha-
bitantes de América del Norte, Asia, las islas del mar
Pacifico o las Antillas, editados a menudo en forma
de hermosos libros de viaje.

La mirada europea a la isla de Cuba, en torno ala
rendicién de La Habana ante las tropas britanicas en
agosto de 1762, se expres6 en cédigos estéticos que
no responden a los presupuestos mencionados. En
su momento, estas obras circularon en Inglaterray el
resto del Viejo Continente como el testimonio visual
de un gran acontecimiento, y donde se incluian, ade-
mas de los hechos de armas maés significativos, vistas
de la ciudad y sus alrededores para mejor conoci-
miento de la nueva posesidn ultramarina. La inten-
cion fue la de ilustrar un hecho politico y militar de
trascendencia para la Corona britanica.

Como suceso artistico constituyen, en general, un
valioso antecedente de las representaciones realistas
de Cuba que abundaron durante el siglo XIX. La
presencia fisica en tierras habaneras de los ilustrado-
res que acompafaron a las fuerzas invasoras inglesas,
no solo resultd en una graficacion puramente mili-
tar, sino que, en algunas de ellas, es posible descubrir
la mirada amable del artista sobre los ambientes co-
tidianos, citadinos o rurales.

La imagen mas conocida de los acontecimientos
—vy de la ciudad que tuvo a estos como centro— ha
guedado en la memoria historica de Cuba, funda-
mentalmente, a través de las conocidas ilustraciones
de Dominic Serres y Elias Durnford.1 Menos socia-
lizadas han sido otras que se conservan en impor-
tantes instituciones de la capital como la Oficina del
Historiador de la Ciudad, la Biblioteca Nacional
José Marti y el Museo Nacional de Bellas Artes, en
su mayoria dibujos llevados a la impresién segun las
técnicas calcograficas de la época, aunque no faltan
las realizadas al 6leo sobre lienzo.

Para entender mejor los presupuestos estéti-
eos que sustentan estas laminas testimoniales, debe
comprenderse la importancia que en el siglo XV II
tuvo un género de gran trascendencia social: la pin-
tura topografica y su expresion en la llamada vista de
perspectiva {perspective view o vue d ‘optique, como
se conocia, respectivamente en inglés y francés) que
se define como la reproduccion objetiva y realista de
una parte de una ciudad o region; el término tiene
origen italiano (Veduta dal vero o vista del natural).

En la Gran Bretafia de inicios del siglo XVIII
trabajaba un importante nimero de dibujantes to-
pograficos, en funcion de las ediciones de libros que
ilustraban las propiedades campestres de una po-
derosa aristocracia muy apegada a sus posesiones
rurales. A estos artistas se les exigia exactitud en la
representacion, lo que les permitia liberarse de las
convenciones del gusto y adquirir habilidad para es-
tudiar directamente de la naturaleza.

El término perspective view, vue d*optique o vis-
tas de perspectiva, que se originé en Gran Bretafia y
gozo6 de gran aceptacion en Europa durante la segun-
da mitad del siglo XV 11, se usa para definir un tipo
determinado de impresién de formato horizontal. La
vista de perspectiva reproducia casi siempre trozos de
ciudades, pero podia incluir otros temas, como los to-
mados de la Biblia y la Historia, con el titulo impreso
en uno o mas idiomas. Usualmente se coloreaban y
todas tenian mas o menos las mismas medidas para
acomodarse al artefacto que permitia su visualizacion
en plazas y mercados, mediante aparatos que magni-
ficaban la imagen con una lente y un juego de espejos
para lograr la ilusidn de tridimensionalidad. Estos no
faltaban en los hogares pudientes, cuyos propietarios
adquirian gustosos las estampas para su disfrute par-
ticular y en reuniones sociales.

Era bastante comUn que los artistas no conocieran
personalmente los lugares que reproducian, y por ello
las vistas relacionadas con el asedio y posterior gobier-
no britanico en La Habana son singulares, en tanto los
artistas —salvo excepciones— fueron testigos presen-
ciales de los hechos y ambientes de la villa. En estas
obras se aprecian los aspectos formales caracteristicos
de la pintura topogréfica: vistas tomadas desde el nivel
del suelo o desde una ligera elevacién con un punto de
vista central y una luz cenital pareja que permite visua-
lizar detalles distantes; son representaciones exactas que
no dejan espacio para laimaginacion.

A editores londinenses de vistas de perspectiva
como John Bowles (ca. 1701-1779) y Robert Sayer
(1725-1774), se debe buena parte del éxito comercial
gue tuvieron los grabados sobre La Habana.

El mariscal de campo sir William Harcourt, tercer
conde de Harcourt (1743-1830), destacado personaje
en la corte del rey Jorge Il de Inglaterra, realiz6 una
significativa carrera militar en guerras como la de los
Siete Afos, la de independencia norteamericana, y la
gue fue librada contra la Francia revolucionaria.

Durante la ocupacion de La Habana parece que
fue ayuda de campo de Lord Albemarle2z Como
constancia de su aficion por el dibujo han llegado a
nosotros al menos dos vistas habaneras de particu-
lar interés, en parte porque se alejan de la precision
topografica, con un acercamiento mas esteticista al
paisaje, y sobre todo porque constituyen un tempra-



Un acercamiento esteticista al paisaje se verifica en
estas dos estampas habaneras de William Harcourt.
La primera, vista del lado sur del Castillo del Morro,

fue tomada desde la ciudad en diciembre de 1762 y
grabada por Nuneham en 1763 (297 x440 mm).

Debajo, vista de los Molinos de Rapé, cerca de La
Habana, junto al rio Chorrera, también fechada
en 1762 y grabada al afio siguiente por Nemham
(295 x 440 mm). Ambas pertenecen a las colec-
ciones del MNBA.
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Elias Durnford.

Perspectiva de la

30 ciudad de La Habana
realizada desde el
camino cercano a la
bateria del coronel
Howe. Grabado por
Edward Rooker se-
gun el aguafuerte de

a Paul Sandby (442 x
601 mm). Coleccion
MNBA.
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no testimonio gréafico (si no el primero
de que tengamos noticia) del lugar en la
zona de Puentes Grandes, en el que se
elaboraba el tabaco en forma de rapé para
su exportacion a Europa: los llamados
Molinos del Rey.

La representacion sentimental del am-
biente campestre donde se ubican las edi-
ficaciones de los molinos, visibles aunque
discretamente, no debe desestimar la su-
posicion de que Harcourt, de manera in-

tencional, quiso representar el escenario de
produccién del principal y préspero recur-
so econdmico de Cuba en el siglo XV 111, en
ese momento en poder britanico.

La leyenda de ambas impresiones me-
rece una consideracion acerca de la iden-
tidad del artifice que grabo estos dibujos.
Se indica que ambos fueron llevados al
aguafuerte por Nuneham y Nenmham
(sic), respectivamente. Dichos vocablos
no aparecen registrados en las listas de
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grabadores ingleses referenciados en las publica-
ciones especializadas, y la base de datos virtual del
Museo Britanico de Londres —uUnica institucién
museal de ese pais donde se conserva un ejemplar de
lasegunda obra mencionada— no tiene informacion
sobre este supuesto grabador. Cabe suponer que el
mismo Harcourt llevara estos dibujos a la estampa-
cién segun la técnica del aguafuerte, si se toma en
consideracion que una de sus propiedades fue Nu-
neham House, en Oxfordshire, y uno de sus titulos
nobiliarios, lord Nuneham.

Las importantes vistas de la ciudad intramuros
realizadas por Elias Durnford (1738-1794), oficial e
ingeniero civil alas 6rdenes del conde de Albemarle,
han sido suficientemente estudiadas. Pero una vista
suya de las afueras de la ciudad muestra la elevacion
campestre donde hoy se ubica el Hotel Nacional.
En ella se colocd una bateria conocida con el nom-
bre de uno de los oficiales subalternos ingleses, sir
William Howe (1728-1814), comandante en jefe de
las fuerzas britanicas en la guerra de independencia
norteamericana y general adjunto durante la cap-
tura de La Habana, quien fue nombrado caballero
en 1775 y vizconde Howe, en 1799. Durnford, por
su parte, se destaco en la Guerra de los Siete Afios
y después en La Habana parece que fue nombrado
Ayuda de Campo.

La objetividad topografica de esta vista no esta
refiida con la delicadeza en el dibujo y en la repre-
sentacion de un ambiente tranquilo y algo bucdlico,
aspectos que caracterizaron las obras conocidas del
artista. Fue realizada segun la técnica del aguafuerte
por Paul Sandby (1730-1810), uno de los méas desta-
cados e inventivos impresores de su tiempo, y estam-
pada por otro importante artifice, Edward Rooker
(ca. 1712-1774), para los reconocidos editores de
mapas y grabados de la época Robert Sayer (1725-
1774); Henry Parker (ca. 1725-1809), vendedor de
impresiones y libros; Thomas Jefferys (ca. 1719-
1771) —Geobgrafo del Principe de Gales y el mayor
proveedor de mapas de su tiempo—; John Bowles
(ca. 1701-1779), y su hijo y socio Carington.

Por su fidelidad topografica esta estampa cons-
tituye una excepcional posibilidad de conocer en
detalle el aspecto que ofrecia La Habana desde las
afueras. Es de notar en el primer plano, la presencia
de figuras humanas que no son militares. En un se-
gundo plano, en la zona donde se encontraba enton-
ces un leprosorio y el cementerio del hospital de San
Juan de Dios, se distinguen algunas construcciones
civiles. Mas atras se identifican la caleta y el torreén
de San Lazaro y un cercano fuerte militar. En un
tercer plano, la ciudad amurallada en la lejania.
Asimismo, son reconocibles algunas edificaciones,
como las torres de los conventos de San Francisco y
de Santo Domingo.

Una vista de la entrada del puerto de La Habana
tomada desde los naufragios, también de la autoria de
Durnford, fue grabada por Pierre Charles Canot (ca.
1710-1777), francés afincado en Inglaterra desde 1740,
donde fue elegido Grabador Asociado de la prestigiosa
Academia Real de Artes. Esta cuidada vista de la entra-
da del puerto desde el interior de la bahia, testimonia
no solo una consecuencia de las batallas —los barcos
hundidos—, sino que, segln la mas auténtica tradicion
topografica enumera los elementos dignos de atencion:
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Elias Durnford. Entrada del puerto
de La Habana con vista de los nau-
fragios. Grabado por Pierre Charles
Canot. (460 x 630 mm). Coleccion

MNBA.
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1. The signal House of the Morro (el faro
del Morro), 2. Apostles Battery (Bateria de
los Santos Apdstoles), 3. Shepherds Battery
(Bateria de la Divina Pastora), 4. The Ca-
varnos (La Cabafia), 5. Ships sunk in the en-
trance of the Harbour (Barcos hundidos en
la entrada del puerto), s . Man o fwar towing
out between the Wrecks (Buque de guerra
maniobrando entre los naufragios), 7. Ft.

Litw. /£ ¢y KIW iilockivfc'i

Puntas (Castillo de la Punta), s. Nth. Bas-
tién (Bastion norte). El titulo de la estampa
aparece en inglés, francés y castellano.

La reimpresion en 1818 de una vis-
ta del Castillo del Morro (tal y como se
muestra a la entrada de este articulo) a
partir de una plancha grabada por Ca-
not parece demostrar que, casi 50 afios
después de los sucesos, estas imagenes
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de La Habana «inglesa» conservaban su
interés. Fue publicada por James Whitle
y Robert Laurie, grandes editores entre
los siglos XV Il y XIX, el primero de
los cuales fue premiado por la Sociedad
de Artistas en 1776, por la invenciéon de
un método para imprimir mezzotintas a
color. El autor de esta pieza, asi como de
otra que muestra al Morro y la ciudad, se

identifica como un oficial que dibujé «en
el lugar». No se conoce su identidad pero
se ha especulado que pudiera tratarse de
William Marlow, artista que quizas for-
mo parte del ejército ocupante y del cual
se conservan en La Habana al menos dos
obras pictéricas.s La publicacion de esta
estampa, también grabada por Canot, es
obra deJohn Boydell (1719-1804), en sus

Vista del Casti-
llo del Morroy

la ciudad de La
Habana desde el
mar. Grabado por
Pierre Charles Ca-
not. (287 x 450
mm). Coleccion
MNBA.
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Vista de la toma

de las fortalezas y
villa de La Habana
por los ingleses en
1762. Autor andni-
mo. Editada en Paris
por Mondhare (305
x 435 mm). Colec-
cion MNBA.

comienzos un grabador de paisajes y hoy
reconocido como el editor londinense
mas importante de su tiempo.

Por otra parte, a Louis Joseph Mond-
hare, un editor de grabados activo en Paris
en el siglo XVIII, se debe una llamativa
estampa con caracteristicas alejadas de los
presupuestos topograficos . Desde el pun-
to de vista formal, revela una composicion
ingenua y dirigida, con seguridad, a clien-
tes poco exigentes: colorida sobretodo
por el uso del azul, el rojo y el amarillo en
banderas y barcas, y en la representacion
del estallido de proyectiles sobre la ciu-
dad, cuyas trayectorias desde los buques
se grafican con lineas semicirculares que
otorgan un cierto dinamismo ala obra. La
representacion ficticia de la ciudad, de las
murallas y del Morro, colocan a esta l&-
mina en la categoria de aquellas imagenes
fantasiosas de La Habana que circularon en
Europa alo largo del siglo X V1.

Sin embargo, a casi 250 afios de esta ex-
periencia editorial, resulta pertinente desta-
car el quehacer de prestigiosos creadores y
editores ingleses que enriquecieron y diver-
sificaron el imaginario habanero después de
1762. En las estampas de marras se aprecia

que, por razones culturales y politicas, a la
hora de reflejar el asedio y dominio britani-
co sobre La Habana predomind la exactitud
del género pictdrico topografico. Pero tam-
bién pueden encontrarse -si bien en menor
cuantia- otras maneras estéticas, ya sea por
una mayor soltura en la representacion aris-
tocratizante y bucélica de un paisaje, o por
la impericia artistica del anénimo autor de
una imaginativa version popular.

‘Argel Calcines: «Ingleses en La Habana», Opus
Habana, Vol. VI, nim. 2, 2002, pp. 4-19.

2 ord George Keppel, tercer conde de Albemar-
le. Comandante de las fuerzas britadnicas durante
el sitio y ocupaciéon de La Habana.

Una vista del Castillo del Morro desde el mar
(Coleccién del MNBA), y otra vista de la ciudad
desde los baluartes del Morro (Coleccién de la
OHCH). Ambas obras estan realizadas segun la
técnica del 6leo sobre lienzo.

CARLOS VICENTE FERNANDEZ es cu-
rador de las Colecciones de Arte Britanico
y Norteamericano del Museo Nacional de
Bellas Artes.



Semana britanica en

a Habana

A conmemorar el 250 aniversario del sitio, defensay toma de La Habana por los ingle-
ses estuvo dedicada la Semana Britanica que, entre el 4y el 10 de junio, se celebro en
distintas instituciones del Centro Historico.

Sfesss

n el Museo Castillo de La Real Fuerza quedo inaugu-
Erada «Sitio, Defensa y Toma de La Habana por los in-
gleses», muestra de objetos relativos a la accion combativa
y los planes britdnicos de ocupacién, asi como a las estrate-
gias llevadas a cabo por las milicias y la heroica defensa del
Castillo del Morro, dirigida por el capitan de navio Luis
de Velasco. La propia institucién acogio la presentacion del
volumen Cuba entre tres imperios: perla, llave y antemural,
editado por el sello Bolofia. De la autoria de Ernesto Limia,
constituye una semblanza sobre la posiciéon ala que siempre
estuvo expuesta la Mayor de las Antillas ante los intereses
de las potencias europeas.

El Museo Numismatico se sumo a la jornada con la exposi-
cién «El dinero del Reino Unido», con medallas y monedas acu-
fiadas desde el siglo XV 11, ademas de emisiones de billetes del
Banco de Inglaterra que evocan figuras insignes de esa nacion.

«La presencia britdnica en Cuba: histérica y actual» fue
otra de las exposiciones inauguradas, en esta ocasién, en el
salén del Monte del Hotel Ambos Mundos. Integrada por 31
instantaneas, correspondientes a 22 profesionales del lente,
la muestra constituy6 el colofén del concurso de fotografia
convocado por la embajada del Reino Unido y la Direccion
de Programacion Cultural de la Oficina del Historiador.

El martes, 5 de junio, en el patio del otrora Palacio
de los Capitanes Generales, Eusebio Leal Spengler, en
compafiia de Dianna Melrose, embajadora del Reino
Unido en Cuba, dej6 inaugurada la Semana Britanica
en La Habana con la exhibicion de Capture ofHavana
by the English Squadron (La Toma de La Habana por
el escuadrén inglés), realizado por Dominic Serres. La
obra (6leo sobre lienzo, 206 x 130 ¢cm), que podra ser
apreciada en una de las salas del Museo de la Ciudad
hasta el mes de noviembre, recrea una escena en las
cercanias al torredn de Santa Dorotea de la Luna de la
Chorrera, donde fonde6 buena parte de la escuadra
de la Royal Navy durante el hostigamiento por mary
tierra al Castillo de los Tres Reyes del Morro.

«Ceramicas arqueoldgi-
cas inglesas en La Haba-
na» fue la propuesta del
Museo de Arqueologia,
con piezas de los siglos
XVIIl 'y XIX halladas du-
rante excavaciones en el
Centro Historico. Obsér-
vese en el estampado de
la imagen de la izquierda
la Fuente de la India, €l
simbolo decimondnico
de los habaneros.



CLartista Y la ciudad

Alicia de la Campa Pak:
puramente habanera

DANDO FORMA A UNA VISUALIDAD CADA VEZ MAS LIRICA'Y
COMPLEJA, ESTA CREADORA INDAGA EN EL UNIVERSO FEMENI-
NO CON UN ESTILO MUY PERSONAL QUE DESTACA POR LA EX-

CELENCIA DEL DIBUJO Y SU CAUDAL ALEGORICO.

por MARIA GRANT

a impronta de Alicia de la Campa Pak que-
daria por siempre en el Centro Histérico de
La Habana cuando, en la primavera de 2012,
su obra cubrid las paredes de la galeria exterior del
Palacio de Lombillo, donde, junto a exponentes del
quehacer artistico de su esposo Sinecio Cuétara,
conformo la exposicidon bipersonal «Contrapunto».

En total fueron 12 piezas de gran y mediano for-
matos terminadas hacia muy poco tiempo, con al
menos dos excepciones, en el caso de Alicia. Una era
Destino de Icaro, que, aunque data de 2009, ella le
concede especial significado porque se nota la au-
sencia de la acostumbrada figura femenina, tan recu-
rrente en su quehacer artistico, y se impone el dibujo
sobre la pintura.

«En este caso utilicé como modelo a un joven casi
adolescente; sin embargo, considero que es un tanto
andrégena», me explica, al precisar que el resto de sus
cuadros exhibidos tienen como leiv motiv a la mujer,
pero «no solo por la belleza que muchas veces carece de
sentido, sino por los determinados elementos y atribu-
tos que develan el sentido real de mi trabajo».

Fue precisamente una de las piezas exhibidas en tal
ocasion, de la serie «Habaneras», la que cautivé a quie-
nes pudimos apreciarla y, desde entonces, todos supi-
mos que Alicia iria a engrosar la ya larga lista —con el
ndmero 43— de artistas cubanos que han sido autores
de la coleccién de lujo integrada por espléndidas cubier-
tas de la revista Opus Habana.

Con ella suman diez las mujeres creadoras que
han asumido tal empefio: Zaida del Rio (1997), lleana
Mulet (1998), Elsa Mora (1999), Flora Fong (2003),
Alicia Leal (2005), Isavel Gimeno —en unidn de su
compafiero Aniceto Mario (2006-2007) —, Sandra
Ramos (2007-2008), Lidzie Alvisa y Ania Toledo
(2009-2010).

Abierta al publico desde el 13 de abril hasta el
10 de mayo, «Contrapunto» resultd una especie de
didlogo de lenguajes artisticos diversos y desplaza-
mientos de un corpus creativo a otro, incluyendo las
inevitables tensiones de turbulencia, como escenifi-
cando una suerte de cantoria popular en la cual los
musicos improvisan versos y tonadas.

Ahora, pasados algunos meses, retomamos el
tema: ¢ ha sido acaso unperenne contrapunteo tu vida
personal y artistica de mas de dos décadas al lado del
también pintor Sinecio Cuétara?

De manera desenfadada y con el sentido del hu-
mor que le caracteriza, me argumenta que el contra-
punteo ha marcado la existencia artistica y de pareja.
«En realidad, pienso que desde que nos conocimos
en el Instituto Superior Pedagdgico Enrique José
Varona (ISPEJV) fue lo que nos defini6 tan diferen-
tes el uno del otro: yo, puramente habanera, citadi-
na, algo distante; él, nacido en los campos pinarefios,
extrovertido, observador, impulsivo... Sin embargo,
esa atraccién de opuestos fue, y es, un complemento
muy enriquecedor y divertido para ambos».

Quedaban atras, muy remotos en el tiempo, los ini-
cios de los dos en el arte. Alicia tenia 11 aflos cuando
hizo las pruebas de ingreso y comenzo a estudiar en la
entonces Escuela Elemental de Artes Plasticas, situada
en 23y C, en el Vedado. Su futuro esposo, un nifio que
trotaba sobre una yegua en su campestre entorno, es-
taba por entonces tremendamente lejano de su Orbita.
No obstante, ella afirma categorica: «Estdbamos pre-
destinados a conocernos, solo que siete afios mas tarde.
Desde nuestro primer encuentro, si puedo decirte que
él influencié en mi interés por la pintura en particular,
entre otras especialidades de la plastica».

Recuerda que la mayoria de sus profesores del IS-
PEJV se habian graduado en centros docentes de la






Camelias (2010). Mixta sobre lienzo (130 x 100 cm).



Unidn Soviética, por lo que, asegura, venian prepara-
dos con el método clésico de la escuela rusa, que privi-
legiaba sobre todas las cosas el dominio del oficio y la
técnica. «Era un tiempo de gran efervescencia intelec-
tual, de grandes contradicciones en todas las esferas,
de una parte estaban los “académicos”, y de la otra,
los impulsores del “concepto”; a la sazon, se produ-
cian confrontaciones apasionadas. Digamos que aun
viviamos el crepusculo de las utopias».

Es en aguel momento, en el afio 1986, que Sinecio
y Alicia se conocen. Ya ella se habia titulado en la
Academia de San Alejandro, y él habia terminado la
Escuela Provincial de Arte de Pinar del Rio.

Siendo ambos estudiantes de primer afio de la ca-
rrera de Educaciéon Artistica en el ISPEJV, realizaron
la primera exposicion bipersonal en la galeria de arte
Wifredo Lam, de Marianao, que, integrada por pintu-
ras y dibujos, denominaron con una frase de un texto
de José Marti: «La cumbre que me acerca al sol».

Después de aquella muestra vinieron otras en
México (2004), Corea del Sur (2009), Estados Uni-
dos (2011) y, recientemente, en Panama (2012). A
la par, en Cuba, han seguido haciendo otro tanto.
Una de ellas, en 2010, en el Hotel Los Frailes del
Centro Histérico de La Habana, para la cual conci-
bieron juntos una bella obra: Habanera y Ciudad,
cuyo titulo designé la exposicion. La otra, a cuatro
manos, fue precisamente «Contrapunto». Al cabo de
tanto tiempo, Alicia expresa tajante: «ademas de mis
profesores y mi familia, él fue la persona que maés
influy6 entonces».

responde a una estética, a una conexion con el arte
de mis antepasados. Y si, mi contacto con la cultura
coreana en general y, en particular, con el arte tradi-
cional y contemporaneo, su espiritualidad, su singu-
lar refinamiento, sutileza y profundidad humana y
artistica, provocaron un gran impacto en mi, y con-
secuentemente en mis planteamientos conceptuales,
ademas de haber influenciado en la visualidad de mi
obra actual».

Pero volvamos a tus afios iniciales: ¢ Cuando naci6
lapreferenciapor lapintura? Hablame de tuforma-
cion: ¢donde estudiaste; quiénesfueron losprofesores
que dejaron una huella palpable en ti?

«La preferencia por la pintura, como género, lle-
g0 después. Primero fue el amor por el dibujo, que
aun sigue siendo mi gran amor. El dibujo para mi es
el aliento que da vida a la creacion, ese primer im-
pulso que te define como artista. Como te dije, mi
formacion comenzé a los 11 afios, cuando ingresé a
la escuela Elemental de Artes Plasticas. En ese mo-
mento los programas de estudios eran en extremo
rigurosos, si se tiene en cuenta la edad promedio
del alumnado: en la sesion de la mafiana, recibiamos
clases de la especialidad tales como dibujo, pintura,
escultura, grabado, taller de libre creacidon e historia
del arte; y en las tardes, las asignaturas generales de
ciencias y letras. Si eras de las que estaban convenci-
das que para aprender debias esforzarte y tomartelo
en serio, terminabas extenuada. Recuerdo a mis pa-
dres levantdndome temprano en la mafiana, y llegar
a casa ya de noche con el tiempo justo para asearme,

Y hablando de lafamilia, ¢hay tradicidon de culto-comer, hacer las tareas y dormir. Sin embargo, para

res de las artes visuales o eres la iniciadora?

«No tengo conocimiento de que alglin pariente
cultivase alguna forma de expresidn artistica en par-
ticular; sin embargo, si puedo decir que mi familia era
amante del arte en general, pues gustaba de la pintura,
la musica, el cine, la literatura... sobre todo, la litera-
tura ocupaba un lugar privilegiado. Mis padres y mis
tias paternas me obsequiaron mis primeros libros de
arte, y atodos ellos debo agradecerles por su apoyo
en mi decision de estudiar Artes Plasticas».

Aunque Alicia se refiere a su estirpe paterna, me
atrevo avolver a indagar por su ascendencia asiatica,
qgue le viene dada por la madre, de apellido Pak, de
quien heredé sus ojos achinados. «En una entrevista
afios atras,1 hablamos sobre el tema y creo haberte
dicho que no era muy consciente de ello. Ahora,
después de haber tenido la oportunidad de visitar
en 2009 Seul, la capital de Corea del Sur, “descubri”
—porque fue una sorpresa para mi, una especie de
iluminacion...— que mucha de mi sensibilidad hacia
maneras de hacer arte, por ejemplo, mi predilecciéon
por el grafismo, por el dibujo en general, tal vez el
estudio compositivo dentro del espacio a trabajar,

mi no era un sacrificio, fueron afios fabulosos, dis-
fruté y aprendi mucho; mis profesores de entonces
eran maravillosos docentes y seres humanos. Mas
tarde hice las pruebas de pase de nivel a San Alejan-
dro, y aquellos tiempos igualmente resultaron de
gran aprendizaje y de una mayor concientizacion
de los conocimientos adquiridos. Alla también tuve
buenos maestros como Iris Aguero, excelente pro-
fesora de Anatomia Artistica y una de las tutoras
de mi tesis de graduacion; el temible y ahora ami-
go Eugenio D’ Melén, quien me hizo llorar durante
una de sus clases de dibujo al asignarme una nota
qgue, por fortuna, me indicaba que mi autosuficien-
cia adolescente rebasaba los limites de su paciencia
y de mi destreza con el lapiz. Recuerdo con igual
afecto a Antonio Alejo, magnifico cultivador del arte
de la conversacién, comprensivo y, a la vez, severo
profesor de Historia del Arte que, con un viejo pro-
yector y unas diapositivas descoloridas, inculcaba en
sus alumnos el amor por la creacidon y el método de
andlisis de una obra de arte. Sus exdmenes eran ate-
rradores. Tampoco olvido aJorge Rodriguez, pro-
fesor y luego director de la Academia. En una tar-
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Destino de

icaro (2009).
Mixta sobre lienzo
(90 x 150 cm).

de inolvidable, él me llamé a su gabinete
para obsequiarme —dedicado de su pufio
y letra— una edicién de un texto extraor-
dinario que formaria parte de mis libros
imprescindibles: La montafia magica, de
Thomas Mann».

Ante su obra, plena de barroquismo,
llena de dobles lecturas y cromatismo, una
se pone a pensar: ;,como enfrentara Alicia
el terrible momento de desafiar un lienzo,
una cartulina o una hoja de papel en blan-
€0...? Y como si leyera mis pensamientos,
rauda, explica: «Lo primero es tener una
idea lo suficientemente estructurada de lo
gue me propongo hacer, y que, en mi caso,
va muy unida a un titulo, el cual me lleva
al sentimiento que quiero expresar y a los
elementos para conformar la obra. Luego
viene la soledad, el silencio, que conside-
ro ingredientes indispensables para lo que
llamo “mi trabajo de mesa”, que debe ser
bajo condiciones de concentracién abso-
luta. Casi siempre sintetizo las primeras
ideas en apuntes muy breves y ligeros, sin
muchos detalles; hago acotaciones escritas,
consulto algun libro...asi voy desplegan-

dolas sobre un papel. Incluso ciertos titu-
los me han llegado mientras duermo; he
soflado lo que quiero pintar...Posterior-
mente, voy a la etapa de buscar el “mo-
delo”; apenas lo he hecho con modelos
reales; a veces solo miro mi propia imagen
en el espejo para observar una entrada de
luz, una sombra, un brillo especifico, un
determinado movimiento... Sobre todo
utilizo imagenes de libros o revistas, y las
manipulo hasta llegar a conformar “mi
modelo ideal”. Después, es solo comenzar
a trabajar sobre el lienzo; por lo general lo
hago escuchando musica; prefiero la cla-
sica, tal vez el jazz, baladas suaves... 0 el
maravilloso silencio».

Como he podido contemplar algunos
de sus dibujos iniciales, convertidos mas
tarde en espléndidas obras, me atrevo a
indagar por la importancia que le conce-
de al arte de dibujar. Ella asegura que le es
fundamental en su trabajo. «Aun cuando
en el cuadro ya finalizado destaquen la
atmoésfera coloristica y soluciones plasti-
cas indiscutiblemente pictéricas —como
las veladuras o los énfasis de la impron-
ta por la mancha—, el eje central, su es-
tructura intrinseca, descansa en el dibujo;
esa es la pieza maestra, mi herramienta
imprescindible para comenzar. En mu-
chos de mis trabajos pueden observarse,
por debajo de las capas de pigmento, las
lineas y los valores del claroscuro que
luego me permiten superponer los tonos
de color. A veces, dejo descubiertas esas
areas dibujadas porque no quiero que
se desvanezca su fuerza original. Por lo
general prefiero el dibujo al carboncillo,
ya sea sobre papel o lienzo, pues es una
técnica que permite soltura, plantear muy
rdpidamente grandes &reas, borrar y reha-
cer, tanto como trabajar con minuciosidad
y precision los detalles necesarios».

Alicia, seria bueno referir otrasfacetas
de tu quehacer, por ejemplo, la ilustracion
y la préactica de otras manifestaciones de
las artes visuales...

«Respecto al grabado, la litografia es una
técnica que me apasiona, pues es un medio
expresivo muy versétil y dindmico en su
ejecucion y resultados. En 1995, en el taller
de grabado de San Alejandro, realicé “Para
subir al cielo.. una serie de litografias que
imprimi en una Krauser —una prensa ale-
mana—, cuya manufactura data tal vez de



finales del siglo X1X o principios del XX;
€s una verdadera joya que, para fortuna de
muchas generaciones de estudiantes de la
Academia, aun sigue brindando excelente
servicio a quien se aventure a utilizarla; en
ella muchos jovenes artistas han descubier-
to la magia de la litografia. Con evidentes
influencias de Goya y Daumier en su Vi-
sualidad, y por su alusion a la satira social,
aquella serie litografica me brindé también
laposibilidad de incursionar por vez prime-
raen lailustracion, pues al ver los grabados,
el poeta Alex Fleites los escogi6 parailustrar
uno de los numeros de la revista Union.1
»Desde entonces y hasta hoy he trabaja-
do para revistas y publicaciones periddicas
dentro y fuera de Cuba. A partir de 1996,
lo hice de modo regular para Revolucién y
Cultura durante unos 10 0 12 afios. En ese
mismo periodo estuve tributando para El
Caiman Barbudo. llustré el primer name-
ro de la revista Extramuros y, si mal no re-
cuerdo, desde finales de los 90 o principios
de2000, lo hice en forma intermitente has-
ta aproximadamente 2007. Algunos ami-
gos relacionados con el mundo literario y
conocedores de mi pasiéon por el arte de
la ilustracién, han ayudado a que mi obra
también esté presente en varios libros; por
ejemplo, Amor con cabeza extrafia (2005),
novela de Miguel Mejides; La loca de las
yagrumas y otras mujeres (2004), de Ma-

vis Alvarez Licea; Violin violento (2003),
poemario de Susana Maria Pérez Rollero,
y La nacién intima (2008), un conjunto de
ensayos de Zaida Capote Cruz. Fuera de
Cuba, algunos de mis cuadros y dibujos
han sido portada de voliumenes, como uno
de estudios sobre mujeres creadoras cu-
banas desde la colonia hasta la contempo-
raneidad, titulado Kuba-Kunst: Die frau
im Fofus Kunstlerischen Schaffens vom
Ende der Kolonialzeit bis zur Gegenwart
(2010), de la investigadora alemana Beate
Talmon de Cardozo. También, en 2011,
del poemario Los Suefios de la Reina, de
Niurka Calero Alayodn, escritora y amiga
de origen cubano radicada en Tampa. Asi-
mismo, fui invitada a ilustrar uno de los
nameros de larevista Linden Lafie Maga-
zine (Volumen 30, NGm. 3, 2011). En el
otro lado del mundo, en tierras de mis an-
cestros maternos, uno de los diarios més
influyentes de Corea del Sur, el Chosun
libo, me encargd una obra para un articu-
lo dedicado a la emigracién coreana hacia
México y luego a Cuba. Sin embargo, con-
sidero que apenas he explotado las amplias
posibilidades de expresién que brindan las
artes gréficas, alin queda un largo camino
por andar y suefios que cumplir»,

Por su fino sentido del humor no me
fue extrafio conocer sobre los premios que
gano Alicia durante la década de los afios

Abanico leve para
una habanera
(2010). Mixta sobre
lienzo (150 x 90 cm).
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Habanera nostalgica
(2007). Acrilico sobre
lienzo (150 x 90 cm).

90, cuando estuvo muy vinculada al hu-
mor gréafico por el dibujo satirico. «En esa
época me dediqué a buscar un modo per-
sonal, digamos un estilo, para expresarme
dentro del complejo campo del humor y
opté por decir solo a través de la imagen,
sin utilizar “el chiste de globito”, o sea, el
texto acompafiando la imagen. Mi interés
era sintetizar una idea a través del dibujo,
y comencé a utilizar una tipologia de per-
sonajes muy marcados por el expresionis-
mo, lo grotesco, con lainfluencia de Goya,
Daumier, y de nuestros Antonia Eiriz y
Chago Armada. EI humor grafico siem-
pre me ha gustado porque es un fantastico
movilizador de ideas y una forma artisti-
ca de abordar temas sociales que llegan a

muchos; por supuesto, desde un lengua-
je visual. Un dato interesante: mi trabajo
de tesis en el ISPEJV fue un analisis de la
obra de Rafael Blanco, uno de los grandes
caricaturistas cubanos de la Republica.
Por aquellos afios asisti a unos cursos so-
bre humor grafico que impartieron en la
Union de Periodistas de Cuba, en los que
pude conocer y relacionarme con carica-
turistas que marcaron una época dentro
del humorismo cubano en suplementos
como el DDT, una publicacion periédica
Unica en su género. Por ese tiempo conoci
a los caricaturistas René de la Nuez, Juan
Padron, Cariucho, Tommy, Ajubel, Ares
y Garrincha, entre otros. Lo interesan-
te es que, hasta donde he podido saber,
es asombrosa la poca presencia femenina
dentro del humor gréafico. Cuando yo co-
mienzo a mostrar mis primeros dibujos,
tomo conciencia de que soy una especie
de rara avis, porque en ese momento yo
era la Unica mujer que estaba creandose
un estilo propio en esa expresién en la
que reinaba el caricaturista hombre. La
gran mayoria de los premios que obtuve
fueron en Salones y Bienales de Humor
en los que participé. Pienso que el humor
grafico es una expresidon que esta viva en
mi, y mi intencion es retomarlo porque lo
disfruté mucho y de algin modo result6é
una escuela de creacion de ideas».
Quienes la conocemos desde hace va-
rios afios, hemos podido ser testigos ex-
cepcionales de su evolucion. Ella misma
se atreve a definir tres etapas en su queha-
cer artistico, la primera de las cuales con-
sidera que estuvo signada por el neoex-
presionismo, con abundancia de dibujo
a tinta, lapiz o creyon sobre cartulina. A
ese momento pertenece la serie de pintu-
ras «De acuerdo a la vida» (1995). Alicia
refiere que «fue un discurso muy agresivo
desde su concepto y su visualidad, muy
volcado hacia la critica social desde la
figura humana como eje temético». A la
par realizo litografias, acuarelas y dibujos
en los cuales las figuras alternaban con un
elemento-simbolo: la escalera, como ob-
jeto de reflexién en un contexto satirico.
En la segunda etapa comenzé a aden-
trarse en la figura humana, pero desde
otra Optica. «Si antes primaba lo satirico
como mirada al exterior, a una realidad
conformada por lo grotesco de las imé-



genes, en este momento giro mi propues-
ta hacia el interior, a vivencias propias o
ajenas en las que, hasta cierto punto, me
autorrepresento; comienzo areflejar la fi-
gura humana desde el sujeto-mujer, des-
de una estética mas realista y concisa, en
una vision explicitamente de género». La
exposicion «La tirania del cuerpo» (2000)
corresponde a tal época.

La tercera etapa se prolonga hasta la
actualidad, en la que «voy dando forma
a una visualidad mas lirica y compleja,
tal vez menos obvia, mas profunda en
su esencia, que indaga en el universo fe-
menino a través de composiciones en las
cuales combina elementos muy diversos.
Desde la conjuncion de los mismos, apa-
rentemente absurdos en su relacidn, voy
tejiendo un discurso en el cual apelo a la
efectividad de la imagen para trasmitir la
presencia de un sentimiento que esta por
develarse». La exposicion «Criaturas de
Isla» (2007) marca el comienzo de este
tercer y actual periodo.

A pesar de sus facciones asiaticas, Ali-
cia de la Campa Pak es, como ella misma
ha confesado, «puramente habanera»; por

eso le sugiero que sus «Habaneras» son ella
mismay constituyen una manera de rendir
tributo a la ciudad, aunque —me atrevo a
decirle— nunca haya llevado al lienzo el
paisaje citadino explicitamente.
«Definitivamente si. Las mujeres que
pinto o dibujo son como mi alter ego,
formas que habitan mis suefios, mi mun-
do interior; simbolos de lavida, la belleza,
el conocimiento... En mi obra, a menudo,
las cabezas femeninas estan ataviadas con
complicados tocados, parecidos a som-
breros o estructuras-jaulas que contienen
nidos, caracolas, hojas, pajaros, peces,
mariposas 0 extrafios frutos. Por supues-
to, no son simples fabulaciones o adornos
formales; de ellos se deriva una intencién
conceptual: los elementos en sus cabezas
son extensiones visibles de sus pensamien-
tos. Me gusta pensar que estas “habane-
ras”, como las mujeres que transitan por
nuestra ciudad, exhalan cierto poder de
seduccién, un encanto misterioso que va
maés alla de la superficie pintada de la tela.
Algo muy mio se trasmuta en mis “haba-
neras”; pienso que de algdn modo me au-
torrepresento porque, como ellas, soy una

La nostalgia (2011).
Acrilico sobre lienzo
(90 x 132 cm).
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Habanera umbria (2008). De la serie «Angeles, demonios y habaneras»
Mixta sobre lienzo (130 x 100 cm).



fiel amante de esta ciudad. De pequefia, ir
apasear a “La Habana” con mis padres era
una salida esperada, que haciamos por lo
general los sabados. Mis tias vivian en la
Calzada de Carlos IlI, en un edificio que
aun se conserva, muy cerca de la Logia
Masoénica y del antiguo Mercado. Desde
el balcén del apartamento podia verse la
desembocadura de esa transitada avenida
hacia La Habana, profunda y blanqueada
por el sol vespertino, asi como los pinacu-
los de la hermosa iglesia de Reina. Muchas
veces recorrimos el malecon cercano a la
Maestranza, y esa Habana, alin inexplora-
da por mi, se expandia en mistico laberin-
to de callejones que mi pap4, infatigable y
experimentado caminante, me iba nom-
brando, pregonando con voz paciente;
con él hice mi primer viaje a bordo de la
lanchita de Regla, cruzando la bahia, hacia
Casablanca, una verdadera aventura que
reclamaba a menudo como uno de mis pa-
seos favoritos. Luego el boulevard popu-
loso, las tiendas con casi nada por los afios
70; el Tencent con banderitas cubanas y
masarreales; los ultimos esplendores car-
navalescos; el Capitolio; la siempre con-
currida Calzada de Jesus del Monte, el sol
castigando las fachadas y la sombra fresca
bajo los portalones de columnas siempre
polvorientas...»

En la actualidad, sola o acompafiada,
ha desandado a menudo las calles de La
Habana. «Con mi esposo Sinecio y mi
hijo Gabriel, invariablemente nuestros
paseos se dirigen hacia el Centro Histori-
co, donde el corazén colonial palpitay se
abre con brillo renovado gracias a la obra
colosal de restauracion y conservacion li-
derada por la Oficina del Historiador de
la Ciudad. Es un gran placer caminar por
sus calles, visitar sus museos, admirar los
nuevos espacios ganados al tiempo y la
desidia. Son muchos los lugares que nos
gusta recorrer y que visitamos una y otra
vez: el Castillo de la Fuerza, EI Temple-
te, la bella Plaza de Armas, el Palacio de
los Capitanes Generales, la Plaza de San
Francisco de Asis, con su magnifico cam-
panario y la fuente rodeada de palomas...
No faltan las paradas obligadas en la de-
liciosa Casa Museo del Chocolate o La
Columnata Egipciana. También disfruto
de la exdtica atmdsfera del mercado del
Oriente, de la Casa de perfumadas espe-

cias rumbo a la Plaza Vieja, y de la em-
blemética Plaza de la Catedral. En fin...
cada café, cada rincon antiguo que revive
a los nuevos tiempos y deslumbra a los
transeudntes.

»Pero, Maria, si he pintado la ciudad;
tengo una serie que titulé “Con-textos pe-
riféricos” que son paisajes urbanos que re-
flejan calles, lugares o el muro del malecén
desde una perspectiva muy subjetivay.

'‘Breviario, Opus Habana, Vol. IX, No. 3, 2005.
13Jnién, Afio V11, No. 20, septiembre, 1995.

MARIA GRANT, editora ejecutiva de Opus
Habana.

Alicia de la Campa
Pak (La Habana,
1966)acaba de

ser incluida en la
edicion No. 12

del Catélogo Inter-
nacional de Arte
Moderno (Maestros
de Arte de nuestro
siglo), publicado
por la Casa Edito-
rial Cida, en Roma.
En 2006 y 2007,su
obra fue exhibida en
la Feria ARWI, San

Juan, Puerto Rico.
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La

AUNQUE NO ES ENDEMICA DE CUBA, FUE ELEGIDA EN 1936 PARA

REPRESENTAR A LA ISLA EN EL JARDIN DE LA PAZ, EN ARGENTINA.

TIEMPO DESPUES SERIA RECONOCIDA COMO UNO DE LOS ATRIBU-
TOS REPRESENTATIVOS DE LA CUBANIA.

por CELIA MARIA GONZALEZ

urante laevolucion histérica de laHumanidad,

los simbolos han devenido vehiculo impres-

cindible en los seres humanos para comuni-
carse (primero através de las pinturas rupestres y luego
de la escritura), asi como para representarse a si mismos,
haciendo énfasis, sobre todo, en aquellas caracteristicas
que les son inherentes y los hacen diferentes respecto a
otras personas y/o comunidades.

A nivel social, dicho posicionamiento implica una
toma de conciencia cultural y, por ende, un afianza-
miento del sentimiento identitario, lo que representa un
paso de avance en la formacion de la nacionalidad y de
la nacion, procesos en los cuales «suelen obrar las élites
urbanas con ambiciones politicas y recursos para crear
y difundir simbolos culturales» .1

En Cuba, durante el proceso de formacion de la na-
cién, surgieron varios movimientos opuestos al poder
colonial que Espafia mantenia sobre la Isla: Reformis-
mo, Anexionismo, Autonomismo e Independentismo,
entre otros.

Sobre todo alrededor de este ultimo, que demostré
ser la alternativa mas consistente y viable para enfrentar
el poder colonial, la élite letrada comprometida cre6 un
cuerpo simbélico que contribuyé de manera decisiva
al discurso de identidad nacional; cuerpo que, como
argumenta Marial Iglesias en su libro Las metaforas
del cambio en la vida cotidiana: Cuba 1898-1902, fue
asumido como propio por el pueblo antes que por el
Estado. «Esta apoteosis de banderas, letreros e image-
nes, musica patriotica y colores nacionales que uno se
encuentra por doquier al revisar las fuentes de la época,
evidencia la presencia de un notable consenso popular

alrededor de los simbolos “patrios”, gestado durante
los afios de las guerras contra la metrépoli espafiola, y
en consecuencia, mucho antes de que el Estado nacional
en 1902 los oficializara como tales».2

No obstante ser la Bandera, el Escudo y el Himno
los «Simbolos nacionales», autenticados como tales
desde la Constitucién de 1940, no son los Unicos por
medio de los cuales se articula y difunde el sentimiento
nacionalista. Dentro del resto de las imagenes represen-
tativas de la nacidn cubana, una de las mas reconoci-
das institucionalmente es la flor nacional: la Mariposa
blanca, la que junto ala Palma Real (arbol nacional) y al
Tocororo (ave nacional), conforma la triada de insignias
que, si bien no tienen la jerarquia y notabilidad de los
mencionados anteriormente, si gozan de determinada
relevancia como simbolos no oficiales, y son conocidos
como «Atributos nacionales».

Una raz6n que puede explicar el lugar que ocupan
estos Atributos desde el punto de vista institucional, es
que ellos contribuyen a reforzar las caracteristicas pro-
pias del ser cubano, ya que el hecho de asumir un arbol,
un ave y una flor nacionales constituye una representa-
cion oficial de la flora y fauna cubanas, validando asi la
identidad por medio de los elementos geograficos.s

En el caso especifico de lamariposa, es indudable que
una vez escogida flor nacional en 1936, comenzara a ser
identificada cada vez mas como simbolo. A ello debie-
ron contribuir en gran medida la prensa periédica y las
publicaciones especializadas de la época, que no solo
fueron un efectivo vehiculo mediante el cual la sociedad
supo de la eleccidn, sino que contribuyeron a su legiti-
macion gracias a articulos en los que prevalece determi-

Grabado publicado en Curti s Botanical Magazine en 1787, de Ramén de la Sagra.
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La flor de la mari-
posa, cuyo nombre
cientifico es He-
dychium coronarium
Koenig, pertenece
a la familia de las
Zingiberéceas; crece
en lugares himedos
y florece en épocas
de lluvia. Aunque es
originaria de Asia,
pudo naturalizarse
en el clima de Cuba.
La planta mide
aproximadamente
metro y medio de
alto, y sus flores son
de color amarillo,
salmon o blanco,
siendo este Ultimo el
més comdn.

nada exaltacion de los valores simbdlicos e
historicos de la planta.

Publicaciones como la Revista de Agri-
cultura y los textos Elementos de Botanica
y Asies Cuba, por citar solo algunos ejem-
plos, dieron cuenta del hecho y colocaron
a esta flor «junto a los emblemas sagrados
en que los pueblos de América encarnan la
expresion de su soberania, de su indepen-
denciay su libertad, junto a su bandera, asu
escudo y a su himno».4

La interpretacion simbolica de la mari-
posa abarcé también la morfologia de esa
planta. De tal suerte, en 1951, Isidoro Cas-
tellanos, uno de los botanicos participantes
en el proceso de eleccion de la flor nacional,
incluye en su libro Elementos de Botanica
una breve referencia sobre los argumentos
que influyeron en la decision tomada en
1936, en el que argumenta que la planta «se
escogiod por las siguientes razones principa-
les: las flores, naciendo juntas en la misma
espiga, recuerdan, como los haces de lefia en
nuestro escudo, que en la unidn esta la fuer-
za; su corola luce el color blanco, simbolo
de la paz, siempre amada por el hombre de
nuestra tierra; sus pétalos son tres, como las
franjas azules de nuestra bandera, que re-
presentan los tres departamentos en que an-
tiguamente se dividia Cuba; y su androceo
o parte masculina, al alojar con indiscutible
elegancia el gineceo o parte femenina en el
largo canal del filamento, recuerda la delica-
dezay la cortesia que siempre ha sabido po-
ner el cubano en su trato con los seres mas
débiles y, en especial, con la mujer».5

A partir de 1959, cuando «se establece
una reinterpretacidn histdrica e ideol6gi-
ca de las dos revoluciones mambisas»,e el
simbolismo de la mariposa es asociado a
las guerras de independencia, durante las
cuales, segun cuenta la leyenda, estas flores
eran usadas por las mujeres para esconder
los mensajes que enviaban a las tropas del
Ejército Libertador en la manigua.

Aunque las fuentes relativas al perio-
do no abundan mucho sobre el tema, esa
idea no puede ser confirmada ni deses-
timada del todo, pues la misma ha sido
transmitida de generacién en generacion
por medio de la tradicion oral.7

Asi, paulatinamente, alrededor de la
mariposa fueron fraguadas leyendas y
anécdotas que legitiman su eleccién con
un sentido legendario, en detrimento de
los argumentos iniciales —de caracter
botdnico y social— que destacaban su
popularidad y su favorable naturaliza-
cién en Cuba.

ELECCION DE LA FLOR NACIONAL

El proceso de eleccion de la flor na-
cional estuvo a cargo de la Secretaria de
Agricultura, que, a tal efecto, conformé
un tribunal en el que participaron presti-
giosos botéanicos de la época, entre ellos
Juan Tomas Roig, jefe del departamento
de Botanica de la Estacion Agrondmica
Experimental de Santiago de las Vegas;
Antonio Ponce de Ledn, director del
Jardin Boténico de la Universidad de La
Habana; H. Monteagudo, catedratico
de Filotecnia de la Escuela de Ingenieria
Agrondémica de esa institucion, asi como
José M. Santos y Félix Malberti, direc-
tor de Agricultura y jefe de la secciéon de
Consultas y Cultivos, respectivamente,
de la referida Secretaria.

Antes de reunir a los miembros del Tri-
bunal para adoptar una decision definitiva,
la Secretaria de Agricultura consulté en for-
ma individual o colectiva a otros pilares de
la Botanica en Cuba.

Entre los organismos consultados estuvo
la Sociedad Cubana de Historia Natural, de
gran prestigio cientifico, fundada por Car-
los de la Torre en 1913, que analizo6 el asun-
to durante varias sesiones de trabajo. La se-
gunday mas relevante de esas sesiones tuvo
lugar el 13 de octubre en el Jardin Botanico
de la Universidad de La Habana.



En esareunion participaronJuan Tomas RoigyJulian
Acufia Galé, por la Estacion Experimental de Santiago
de las Vegas, ademas de Joseph Sylvestre Sauget (her-
mano Ledn), profesor del Colegio de la Salle de EI Ve-
dado, quien a su vez presidi6 la reunion; C. G. Aguayo
Castro, quien fungié como secretario; Antonio Ponce
de Ledn, director del Jardin Botanico de la Universidad
de La Habana; Maria Teresa Alvarez, profesora agre-
gada de Botanica General y Fitografiay Herborizacién
de esa institucién académica; Luisa Maria Alvira, profe-
sora titular de la catedra de Biologia, Cosmologia e His-
toria Natural en el Instituto de Segunda Ensefianza de
Santa Clara, e Isidoro Castellanos y Rodiles, profesor
titular y director del Instituto de Segunda Ensefianza
de La Habana.

Una de las principales cuestiones dilucidadas por los
expertos fue lo relacionado asi debia ser elegida una flor
autdctona, o si «pueden aceptarse las plantas naturaliza-
das, siempre que sean verdaderamente populares».s

Los que optaban por una flor autéctona argumenta-
ron que «la flor seleccionada debia ser nativa de Cuba
para evitar el peligro de que, escogiendo una flor exo-
tica, cultivada en el pais, se enviara una ya escogida por
otra nacion».9

Por otra parte, Juan Tomas Roig e Isidoro Caste-
llanos apoyaron la eleccién de especies naturalizadas,
basados en el criterio de que en la Isla las flores mas po-
pulares eran precisamente estas y no las autdctonas. El
Dr. Castellanos manifestd abiertamente su preferencia
por la mariposa, y leyé un escrito sobre las cualidades
que la hacian recomendable como «flor representativa
nacional, indicando que a pesar de ser una especie de
origen asiatico, habia sido naturalizada de tal manera,
gue se encuentra silvestre en toda la Isla».10 Finalmen-
te, la propuesta de incluir a las plantas naturalizadas fue
llevada a votacion, y aceptada por siete votos a favor y
cuatro en contra.

Una segunda votacioén fue realizada para escoger qué
flor proponer a la Secretaria de Agricultura. A fin de
hacer méas expedito el proceso, el nimero de propuestas
determinadas previamente se limito a seis, y fue acorda-
do que mediante voto secreto, cada cientifico escribiera,
en orden de prioridad, el nombre de las plantas seleccio-
nadas, otorgando, ademas, una puntuacion descendien-
te de seis auno, a cada una de ellas.

Sumadas las puntuaciones de los 11 expertos, re-
sulté que la mariposa blanca obtuvo el primer lugar
con 52 puntos, seguida del galan de noche, que al-
canzo 49; el jacinto de agua, 39; el lirio de San Juan,
35; el aguinaldo, 32, y, en ultimo lugar el garbancillo,
con 24.

En acta dirigida a la Sociedad Cubana de Historia
Natural, la comision argumenté el por qué de su pro-
puesta con una serie de razones que, en esencia, resu-
men muchas de las ideas esgrimidas durante el debate.

Estas son: «por ser su fecha de introduccién bastante
remota, no pudiéndose precisar con exactitud, pero en-
contrandose citada ya en diccionarios cubanos antiguos;
por haberse naturalizado y esparcido profusamente en
toda la Isla, encontrandose en lugares himedos, aun en
lomas elevadas; por cultivarse en jardines y patios de
toda la Republica; por su forma elegante y su perfume
delicado; por su facil propagacién y cultivo; por tener
un periodo de floracion prolongado durante la época
de las lluvias; por ser una flor popular en el sentido de
venderse a bajo precio en las poblaciones, emplean-
dose para bouquet de novia, para perfumar la ropa
de armarios, etc». 1

Esos argumentos fueron analizados por el Tribunal
convocado por la Secretaria de Agricultura, junto a las
opiniones emitidas por otros especialistas e institucio-
nes consultadas, durante una reunién celebrada el 31 de
octubre en el despacho del secretario de Agricultura.

Indudablemente, la profundidad del analisis y de las
razones esgrimidas en el informe de la Sociedad Cubana
de Historia Natural, unido al prestigio cientifico de la
institucidn, influyeron de manera decisiva en el veredic-
to final: la eleccion de la mariposa como flor nacional. 2

Ademas, otro aspecto positivo que tuvo el hecho
de que el Tribunal tomara en cuenta el informe de la
Sociedad Cubana de Historia Natural, es que, aunque
no se realiz6 una consulta popular para escoger una
flor representativa de la nacion cubana, de cierta forma
la opinion del pueblo estuvo presente en la decision,
pues la comision nombrada por la Sociedad de His-
toria Natural determin6 como requisito indispensable
que la flor escogida gozara de una amplia popularidad.

EL JARDIN DE LA PAZ

La eleccion de una flor nacional en Cuba esta muy
vinculada al proyecto del Jardin de la Paz, dirigido por
el ingeniero Alberto V. Oitaven, director de Parques y
Jardines de La Plata, Argentina.

La idea de Oitaven era crear un jardin con flores re-
presentativas de todos los paises, en lo que constituiaun
gesto de confraternidad entre naciones y amor a la Na-
turaleza, en una coyuntura realmente convulsa desde el
punto de vista internacional, cuando ya eran visibles las
tensiones entre Alemania y el resto de las potencias de
Europa que tres afios més tarde desencadenarian la Se-
gunda Guerra Mundial. 1

Al igual que otras naciones, en septiembre de 1936
Cuba es convocada, a través de la Secretaria de Agri-
cultura, a enviar una representacion floral al Jardin
de la Paz argentino. Ello significé un reto, pues has-
ta ese momento «no se ha producido (sic) el pueblo
de Cuba evidentemente de una manera sentimental
considerando una flor como signo o emblema de su
nacionalidad».14 Y aunque para participar no era re-
quisito indispensable enviar una planta nacional, pues
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la solicitud era de una «flor nacional, popular o tra-
dicional que consideraran caracteristica de sus res-
pectivas naciones»,1s evidentemente la existencia de
unJardin de la Paz motivé ala comision designada
por la Secretaria de Agricultura a elegir la flor na-
cional de Cubay que, como tal, esta representara a
la Isla en la mencionada plaza.

Desde el punto de vista internacional, la idea goz6
de una aceptaciéon inmediata, y ya para el dia inau-
gural, 19 de noviembre de 1936, el Jardin de la Paz
habia logrado reunir 51 representaciones florales de
diversos continentes. Una de ellas era la de Cuba.

"José Alvarez Junco: Mater dolorosa. Grupo Santanilla de
Ediciones S.A., 2001, p. 271.

Marial Iglesias Utset: Las metaforas del cambio en lavida
cotidiana de Cuba: 1898-1902. La Habana, Ediciones Unién,
2010, pp. 179-180.

Bobre el papel desempefiado por la geografia en la construc-
cion de la identidad nacional, Antonio NUfiez Jiménez argu-
menta que «el reconocimiento y asuncién del paisaje como
propio, la mirada y el oido atentos en el entorno geografico
y en las peculiaridades, los cubanos fueron desarrollando una
sensibilidad y una conciencia que contribuiria definitivamente
alaformacidn de nuestra nacionalidad». En: «Geopoética», en
Cuba, lanaturalezay elhombre. Editorial Letras Cubanas, La
Habana, 1983, p. 61.

4Alberto Boix Comas: «Cuba 'y su flor nacional», en Asi es
Cuba. La Habana, 195?, p. 158.

~sidoro Castellanos y Rodiles: Elementos de Botanica.
Editorial Minerva, La Habana, 1951, p.71.

6Antonio Alvarez Pitaluga: «24 de febrero de 1895. Cultura
mambisay revolucion», en PeriédicoJuventud Rebelde, 24
de febrero de 2009, p. 4.

7Colectivo de autores: Cubay sus simbolos. Casa Editora
Abril, 2009, p. 90.

gondo Flor Nacional de Cuba: Mariposa. Jardin Botani-

co Nacional. Acta de la votacién de la mariposa como flor
nacional.

oidem.

10idem.

"fdem.

12 a influencia de este informe se evidencia en el hecho de que
la fecha reconocida de la declaracién de la mariposa como flor
nacional es el 13 de octubre de 1936, y no el 31 de octubre,
cuando fue declarada de manera oficial.

1xE1lJardin de la Paz», en Revista de Agricultura. Afio 21,
No. 11, Vol. 21. Noviembre de 1938, p. 28.

1Fondo Flor Nacional de Cuba: Mariposa. Jardin Botanico
Nacional. Informe final de la Comisién de la Sociedad Natu-
ral de Historia Natural Felipe Poey.

\3bidem: Carta enviada por el Ing. Félix Malberti, director
de Agricultura a Antonio Ponce de Ledn, catedratico de
Botanica de la Universidad de La Habana, fechada el 13 de
agosto de 1936.

CELIA MARIA GONZALEZ integra el equipo edito-

rial de Opus Habana.

Las conocidas como «Casas Amarillas», construidas hacia
1881 para uso del Jardin Botanico de la Universidad de
La Habana, fueron restauradas recientemente como par-
te de la revitalizacion de la Quinta de los Molinos. Estas
forman parte de un proyecto comunitario que incluye un
centro de informacién y un aula ecoldgica destinados a
la educacion medioambiental.

Hacia 1936, tuvo lu-
gar alli una reunion
convocada por la
Sociedad Cubana de
Historia Natural para
elegir la flor nacional
de Cuba. Partici-
paron prestigiosos
boténicos, como
Antonio Ponce de
Le6n y Maria Teresa
Alvarez, director y
profesora agregada
de Botanica General
del Jardin, respecti-
vamente (el primero
y la tercera en la
imagen inferior, de
izquierda a derecha).

Una de las glorie-"
tas representativas
de la QiSnta dé los
Molinos.



El sendero de las mariposaS

Actualmente en proceso de restauracion, la
Quinta de los Molinos es centro rector de los
proyectos medioambientales de la Oficina del
Historiador de la Ciudad, dirigidos al desa-
rrolloy lapreservacion de laflorayfauna cu-
banas, desde un espacio donde se combinan
los valores histéricos y naturales.

rimeramente Real Factoria de Tabacos (1800-1835),

después casa de verano de los Capitanes Generales, y
entre 1839 y la década de 1960 sede del Jardin Botanico,
que a partir de 1886 pasa al cuidado de la Universidad
de La Habana, la actual Quinta de los Molinos pertenece
desde 2006 a la Oficina del Historiador de la Ciudad.

Sujeta desde ese mismo afio a un proceso de restaura-
cion general, en este espacio se acomete uno de los pro-
yectos ecolégicos mas importantes de la entidad, destina-
do ala preservacion y propagacion de diversos ejemplares
de la flora y fauna cubanas, asi como la exhibicién de los
mismos a fin de lograr una cultura ambiental que tribute
al crecimiento humano, desde un espacio donde se com-
binen los valores histéricos y naturales.

Para cumplir dichos objetivos se han disefiado varios
proyectos medioambientales que prevén rescatar anti-
guos espacios de la Quinta y fomentar otros nuevos. A
estos ultimos pertenece el Sendero de las Mariposas, que
—ubicado en uno de los caminos empedrados que con-
forman las arterias principales del jardin— cuenta con
una pequefia plantacion de flores de mariposas blancas,
en recordacion de que en ese lugar fue seleccionada esta
planta como Flor Nacional de Cuba, en 1936.

NHL DE CUS

En el 75 aniversario de la declaracion de la mariposa blanca
como flor nacional, el 13 de octubre de 2011 la Quinta de los
Molinos organiz6 una jornada conmemorativa, en la cual fue
develada una tarja de bronce alegérica al hecho. Como parte
de la velada, también tuvo lugar la premiacién del concurso
nacional La Flor de la Mariposa, convocado por la institucion.

El Gran Premio del concurso La Flor de la Mariposa en la modali-
dad de Artes Plasticas, recayd en una instalacion integrada por 75
piezas de origami con forma de mariposa, realizada por Rodolfo
Diaz Yglesias, profesor y presidente de la Sociedad Cubana de
Origami. Creada en 2009, esa pieza tiene la singularidad de ser
el primer origami cubano representativo de un simbolo de la
patria, creado a partir de la combinacion de diferentes dobleces
y técnicas tradicionales de este arte de origen japonés. Leonardo
Pascual, director de la Quinta de los Molinos (en la imagen supe-
rior izquierda, junto al ganador) entreg6 los premios del concur-
so, en el que también resultaron galardonados Juan Hernandez,
en la modalidad de Ensayo; Carmen Gonzalez Garcia, en Articulo,
y Elisa Remigio Enriquez, en Décima.
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Escudo de Baracoa

por VIVIANA VALDES SOTO

undada el 15 de agosto de 1511 en cién de Baracoa celebré el pasado afio su
el extremo oriental de Cuba, lavi- medio milenio de existencia. En dicha
Ila de Nuestra Sefiora de la Asun-  coyuntura, y como parte del proceso

El escudo intenta

sintetizar la memoria

y €l patrimonio loca-

les, fraguados con la
tradicion hispana.

El perro de color blan-

€0 con una antorcha
encendida en la boca

es atributo de la

Orden dominica. A

su lado, en un paisaje

tipico se yergue

una mata de coco,

simbolo de la flora
baracoense. Debajo,

la bahia de Baracoa,

el Yunquey el primer
establecimiento

urbano; a la derecha,

una galera similar

a las que utilizo el

54 conquistador Diego
Velazquez. Remata
una inscripcion en
latin: «Omnium Cube
Urbium Exigua tamet
si tempore primas
ferens» (aunque soy
la més pequefia de
las villas fundadas,
siempre seré la prime-
0] ra en el tiempo).

SR TN



| 14 de Noviembre de 1837, el Ayunta-

miento solicité un Escudo de Armas a la
reina de Espafia Maria Cristina de Borbén, por
ser Baracoa la Ciudad Primada y tener, antes
que todas las villas de Cuba, Cabildo e Iglesia.

El 20 de septiembre de 1838, por Real or-
den, se obtuvo la importante peticién, pero
no fue hasta el 10 de Diciembre de dicho afio
gue los pobladores recibieron con regocijo la
buena nueva. Don Tomas de Yarte, teniente
gobernador de Baracoa, mando dar la mayor
publicidad a este acontecimiento, y concedio
libertad para todo tipo de festejos y diversio-
nes. EI Ayuntamiento acordé ofrecer un baile.
Los baracoanos, los peninsulares y los france-
ses —asentados en la regién con sus descen-
dientes— mostraron gran satisfaccion por tan
relevante noticia para la comunidad.

Maés de un siglo después, en 1952, una se-
fiora de Baracoa propuso eliminar el Escudo
del Ayuntamiento y de las distintas institucio-
nes publicas, alegando que simbolizaba la con-
guistay dominacion espafiola. En este empefio
involucrd a algunos miembros del Centro de
Veteranos y al alcalde Manuel Gallinar, quien
lleg6 a apoyar la idea. Uno de los primeros
gue se opuso fue el concejal del Ayuntamien-
to, Eulogio Martorell Ramirez, unido a otros
concejales e intelectuales como Pepe Vidalillet,
Pelayo Yero, Emilio Lemus (Fray Cotorra),
Manuel Borges, Miguel Jaume, Hiram Dupo-
tey, entre otros, quienes argumentaron que la
persistencia historica del Escudo era parte de
aquellos valores locales que surgieron en una
circunstancia determinada y constituyen parte
de nuestras tradiciones.

(Alejandro Hartmann Matos,
Historiador de Baracoa).

de revitalizacion de la ciudad, se acordé
devolver el esplendor a uno de sus mas
célebres atributos: el escudo.

De tal suerte, la pieza, que fue realizada
en 1838 y evidenciaba gran deterioro, fue
trasladada a la capital para su evaluacion en
el Gabinete de Restauracién de Pintura de
Caballete Juan Bautista Vermay, de la Ofi-
cina del Historiador de la Ciudad.

Un exhaustivo andlisis preliminar apor-
t6 la informacion basica sobre su estado,
requisito este para iniciar la restauracion.
El bastidor, al parecer de pinotea, habia
sido atacado por xil6fagos, los cuales
ocasionaron graves dafos, por lo que fue
necesaria su sustitucién por uno de ce-
dro y cufias.

Como el enigmatico Yunque (ima-
gen inferior), la bahia de Baracoa
—de tipo bolsa— es otra de las
maravillas que distingue a la Prima-
da de Cuba. Precisamente su forma
eliptica motivé que el almirante
Cristébal Colén la comparara con
una escudilla, y méas adelante, el
historiador Jacobo de la Pezuela la
clasificara como una verdadera he-
rradura, con dos puntas rocosas en
sus extremos: una a sotavento, al
sur, y la otra a barlovento, al norte.

El escudo, desde su aprobacion,
presidio todas las sesiones de

la Sala Consistorial, hasta que

a principios de 1919, por €l
deterioro que presentaba, las
autoridades solicitaron al sefior
José Diaz, duefio de una mue-
bleria, que lo reprodujera. Como
este no aceptd porque no sabia
tallar, se trasladé la encomienda
a Quintiliano Ulloa, que entre
sus habilidades y oficios, era
carpintero. Este utiliz6 la caoba y
demoro6 dos meses en terminarlo;
fue entregado al Ayuntamiento
el 1 de abril de 1919, como parte

de los festejos que se desarrollan
©jmrolLARKAMENDTA- " — ™ ~ q en Baracoa, por la
llegada de los generales Antonio y José Maceo, Flor Crombet y otros
20 expedicionarios por la Playa de Duaba, en igual fecha de 1895. H
cuadro permanecio en un rincén de una de las oficinas del Ayunta-
miento por largo tiempo, mientras la talla en madera siempre presidio
las reuniones de la alcaldia. Ambos se encuentran en exhibicion en el

Museo Matachin, desde su inauguracion.
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El cuadro fue velado
con papel japonés y
cola de conejo al 8%,
procedimiento que
se realiza colocando
el papel sobre la tela
y aplicando la cola,
desde el centro hacia
afuera (imagen su-
perior). Debajo, uno
de los segmentos,
antes y después del
reintegro de color, y
silueta del gorro frigio
que aflor6 detras de
la corona..

El soporte, de color amarillo marrén como resul-
tado de un alto grado de oxidacion, estaba destensa-
do y presentaba, ademas, agujeros, rajaduras y man-
chas de excretas y huevos de insectos (cucarachas).
En un intento de intervencién anterior, se le afiadi
papel precinta en una rotura, mientras que en otra,
para aliviar este problema igualmente se le adhirio
un material —papel o tela— con pegamento que
tomé una coloracién violeta.

En cuanto a la base de preparacion, apreciable en
el reverso, parecia ser la tradicional (carbonato de
calcio y cola), y presentaba buena adherencia. Por
otra parte, la capa pictdrica presentaba una tonalidad
blanquecina, lo que parece se debid ala accion de la
humedad sobre el barniz.

En sentido general, la capa pictérica mostraba buena
adherencia, salvo en algunas zonas como la de las rotu-
ras, donde se reconocian pequefios desprendimientos,
resultado de la brusquedad que conlleva un rompi-
miento en la tela, lo cual provocé que se removieran los
estratos de la obra. Se detecté una suciedad generaliza-
da, producto del paso del tiempo y los efectos nocivos
de los agentes antes expuestos.

También se verificd que la capa de proteccion del
cuadro estaba «pasmada» por la accidon de la humedad,
dando a la obra un aspecto lechoso, desagradable a la
vista. Era necesaria su eliminacién durante la limpieza.

LA RESTAURACION

Acomodado el cuadro encima de la mesa del restau-
rador, se procedio a intervenir de acuerdo con las nor-
mas establecidas para casos similares. Una vez protegi-
do, pudo desmontarse del bastidor y limpiar su reverso
con una lija «muerta», para eliminar las suciedades y
pegamentos presentes que pudieran impedir una buena
adherencia durante el reentelado.

Limpio el reverso, se acometi6 el reentelado con
cera-resina. Se procuré que dicha tela, debidamente
tensada, tuviese un espesor mayor que la original, de
manera que pudiese dominarla. Con calor aplicado
con plancha y temperatura regulada, se adhirieron
ambas telas por el reverso. Posteriormente fue reti-
rado el velado de protecciéon y se planché por el an-
verso, para lograr mejor uniformidad y adhesividad.

Este proceder devolvio resistencia y estabilidad al
soporte, al igual que a los demés estratos de la pin-
tura (base de preparacion y capa pictérica), lo cual,
evidentemente, aumenta la perdurabilidad de una
obra en el tiempo. Asimismo, los faltantes de sopor-
te fueron rellenados con estuco realizado con cera de
abejas y blanco de Espafia.

Sin ningun peligro, se procedio a la limpieza del
cuadro. De esta forma se devolvio luminosidad a la
obra, y emergieron los colores opacados por la su-
ciedad acumulada.

Fue eliminada la tonalidad lechosa, y con esto
guedo reestablecida la apariencia primigenia, lo que
permitird una mejor lectura de cada atributo. Se apli-
¢6 un primer barnizado con brocha para garantizar
brillo a los colores y aislar la capa pictérica original
del reintegro de color arealizar posteriormente, con
pigmentos y barniz dammar. Finalizada esta opera-
cion se proveyd del barniz final con pistola, que fun-
ciona como capa de proteccion. Habian transcurrido
dos meses de intensa restauracion.

RENOVADO SIMBOLO

Primoroso, reposando en el caballete, el cuadro luce
como si estuviese recién terminado. Apenas una sema-
na antes de que Baracoa conmemorase los 500 afios de



EL ENIGMA DE LA CORONA

laluz del presente, resulta curioso como a

lo largo del tiempo esta obra sufrié modi-
ficaciones. Los ojos de los especialistas identi-
ficaron que la corona dorada poco tiene que
ver con la mano del artista (an6nimo) que re-
alizara el resto del cuadro, en 1838, lo cual qui-
ere decir que fue afiadida con posterioridad.

Durante la limpieza de la capa pictorica,
debajo de la corona se definié un color rojo
intenso que, en sus contornos, formaba una
especie de semicirculo, lo cual indujo a pensar
gue estaba representado un gorro frigio. Por si
no bastara, lo cierto es que més abajo afloraron
los vestigios de lo que pudo haber sido una co-
rona, presumiblemente la auténtica.

Aunque muchas pueden ser las incégnitas
y las lecturas de este hallazgo, si nos remonta-
mos en el tiempo, més de una vez encontrare-
mos cdmo las obras de arte fueron transforma-
das en dependencia de los intereses politicos,
econdmicos, religiosos... en pugna.

Todo hace indicar que, en efecto, el es-
cudo inicial llevaba como remate la corona
de Castilla, estandarte de la realeza espariola.
Casi con certeza hacia los afios de la consti-
tucion de la Republica (1902), fue necesario un
cambio dréstico en la imagen del escudo, que
obedeciera a los nuevos condicionamientos
epocales, cuando se produce el desmontaje de
los emblemas del poder colonial.

Sin que mediara la votacién popular y sin
que quedara registrado, hasta donde se tiene
noticia, en los archivos de Baracoa, se de-
cidi6 ocultar la corona, simbolo de Espafia,
y sustituirla por el gorro frigio, que inter-
nacionalmente representaba la libertad y el
republicanismo.

Sin embargo, mas adelante, en un mo-
mento indeterminado —quién sabe si
después de 1959— alguien tuvo la preten-
sion de devolver al escudo su aspecto origi-
nal. Se desconoce si el empefio fue moti-
vacién de una o varias personas que, desde
un conservadurismo extremo, quisieron

su fundacion, el escudo regreso para presi-
dir la ceremonia solemne. Con sorpresa y
efusividad, como aquel dia de fines de 1838,
cuando se supo que laReina habia autoriza-
do que lavilla adoptara el ansiado emblema,
recibieron los ciudadanos, ya lustroso, el
preciado simbolo.

Una vez maés, el avance de la ciencia
unido a la voluntad de los hombres, per-

tapar el pasado més inmediato al rescatar lo
gue otrora habia simbolizado.

Lo que si queda claro es que la corona
gue hoy puede apreciarse fue afiadida con
posterioridad, y, aunque se respetd, es va-
lido aclarar que no es la que en principio
ostento la pieza.

mitié que este pedazo de historia de la
Villa Primada y de la nacién prevalezca
en el tiempo.

Especialista del Gabinete de Restauracion
de Pintura de Caballete (Oficina del Histo-
riador de La Ciudad),VIVIANA VALDES
SOTO tuvo a su cargo la restauracion del
escudo de Baracoa.

Arriba: vista de la
bahia de Baracoa,
en cuyo horizonte se
distingue el Yunque,
accidente natural

en forma de meseta
que constituye uno
de los mas antiguos
simbolos de la Villa.
Debajo, recreacion
del escudo para una
serie de heraldica
nacional correspon-
diente, al parecer,

a la época republi-
cana (Coleccion del
Archivo Nacional de
Cuba).
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COLECCION
. Museo de la Ciudad

por DANIEL VASCONCELLOS PORTUONDO

I 10 de octubre de 1968 se inauguraron las primeras salas expositoras del

Museo de la Ciudad de La Habana —otrora Palacio de los Capitanes Ge-
nerales—, a fin de rememorar el centenario del inicio de la lucha armada en el
ingenio La Demajagua, propiedad de Carlos Manuel de Céspedes.

Dos afios después, la Administracion Postal Cubana tuvo en cuenta la soli-
citud, en abril de 1970, del presidente de la Administracion Metropolitana de
la Habana, Levi Farah Balmaseda, al ministro de Comunicaciones comandante
Jesis Montané Oropesa, de una emision postal con obras de arte de los fondos
del Museo de la Ciudad. Se propuso la reproduccion del cuadro de Armando
Menocal que representa la caida en combate de Antonio Maceo (1908), actual-

o oo A mente ubicado en la Sala de las Banderas, que habia formado parte, con el va-
CENT.MIiERTECMjCESPEDES lor de un peso, de la serie emitida en 1948 por el centenario del nacimiento del
Lugarteniente General. En vista de ello, se decidi6 recurrir a otras piezas de la

institucién capitalina.

El 11 de marzo de 1971 se puso en circulacion laemision postal. Para su realiza-
cion, se utilizaron reproducciones fotograficas de dos platos de ceramica mayélica
mexicana del siglo XV 11, hallados durante las excavaciones in situ, para los valores
de 3y 20 centavos, y cuatro manufacturas del siglo X IX: dos jarrones de porcelana
de Paris, para los valores de 1 y 10 centavos, y dos mosaicos italianos con el Co-
liseo y la Plaza de San Pedro en Roma, para los valores de 13 y 30 centavos. Estas
obras se exhiben en las salas de la Parroquial Mayor y la habitacion habitual del
Capitan General, esta Gltima dedicada a la infanta Eulalia de Borbdn, Unico perso-

- T naje de la realeza espafiola que visito la Isla en mayo de 1893, de paso en La Habana
hacia la Exposicién Universal de
Chicago, Estados Unidos.

En mayo de 1972 circulé una
serie de estampillas postales con
siete valores disefiadapor Miguel
Angel Pefate y Julio Arridla,
con reproducciones de cuadros
de la coleccion del Museo. Los
valores de 1 y 2 centavos presen-
tan las obras del artista espafiol
Juan del Rio con retratos de los
capitanes generales Salvador del
Muro Salazar y don Luis de las
“PRIMER DIA Casas y Aragorri; la estampilla

de 3 centavos muestra un cuadro

del almirante Cristébal Col6n,

Arriba: sello de 1974 con retrato de Carlos Manuel de Céspedes por Federico de autor an6nimo, traido desde

Martinez Matos, y sello de 1899 con la estatua a Cristébal Colon. Debajo, sobre del
primer dia de la serie de 1972 con cuadros de la coleccion del Museo.

Sin

MUSEO DE LA CIUDAD DE LA HABANA

Santo Domingo en 1796 como
regalo a La Habana del VII du-
que de Veraguas. En los afios 40



del siglo XX, el artista de la plasticaJorge Arche Sil-
va realizé un dibujo de ese retrato de Colon para la
serie de estampillas postales de 1944, conmemorativa
por el 450 aniversario del descubrimiento de Améri-
ca. Los valores de 3 y 4 centavos muestran dos 6leos
del pintor mestizo habanero Vicente Escobar y Flo-
res, con los personajes de la burguesia habanera To-
mas Gamba de las Casas y Maria Galarraga del Cas-
tillo; el valor de 13 centavos presenta el cuadro de la
reina Isabel 11, obra del retratista espafiol de Camara
de Madrid Federico Madrazo Kunt; finalmente, el
valor de 30 centavos ilustra al monarca Carlos 111,
6leo del habanero Miguel Melero Rodriguez.

El sobre del primer dia de la emisién de 1972
presenta un curioso cancelador que muestra la lapi-
da funeraria mas antigua que se conserva en Cuba,
erigida en 1557 y dedicada a dofia Maria Cepero y
Nieto, quien falleci6 —segun la tradicién— mientras
rezaba en la iglesia Parroquial Mayor, construida en
parte de los terrenos del antiguo Palacio de Gobier-
no. Esta obra de arte se exhibe en el muro de una de
sus galerias desde 1937.

En 1980 circul6 una serie de sellos de correo con
tres valores faciales dedicada a mostrar piezas de la
metalurgia hispano-cubana.1

Por otra parte, un sello postal conmemorativo de
5 centavos, por el XX aniversario de la muerte del
fundador de la Oficina del Historiador Emilio Roig
de Leuchsenring, circuld en 1984.2

Segun carta fechada el 22 de enero de 1987, el en-
tonces director del Museo de la Ciudad, Eusebio Leal
Spengler, solicité al ministro de Comunicaciones,
Manuel Castillo Rabassa, una emision postal conme-
morativa por el XX aniversario de la fundacion del
Museo de la Ciudad de La Habana. Aprobada la mis-
ma, circuld apartir del 16 de octubre de 1988. Con un
disefio deJosé Antonio Medina, el sello de 5 centavos
presenta vifieta con detalle de las mazas del Ayunta-
miento habanero, primeras piezas de plata realizadas
en La Habana, marcadas por el orfebre Juan Diaz en
1631, que se exhiben en la Sala Capitular.

Vale destacar que, de las piezas que conforman las
colecciones del Museo de la Ciudad, la mas representa-
da en la filatelia de Cuba ha sido la estatua de Cristdbal
Col6n, en marmol italiano, erigida en 1862 —situada en
el patio del Palacio—, reproducida para un sello postal
de 1 centavo de la serie general: Simbolos y paisajes de
1899. Estaimagen reaparece en diferentes soportes fila-
télicos hasta 2006, en la hoja promotorade laV Il Expo-
sicion Binacional Hispano-Cubana.

Varias obras de la pinacoteca del Museo ilustran
estampillas postales cubanas. Sobresalen los dleos del
pintor santiaguero Federico Martinez Matos, con ros-
tros de los patriotas Carlos Manuel de Céspedes, José
Marti e Ignacio Agramonte. Estos sellos pertenecen

Sello de 1971
€cON Mosaico
italiano, y sello
del propio afio
conmemorativo
por el centenario
del fusilamiento
de los estudian-
tes de medicina
(imagen infe-
rior). Debajo,
estampilla con
vifieta de la serie
de 1988, con

las Mazas del
Ayuntamiento
habanero.

CUBA

Emision postal
de 1991, dedica-
da al centenario
de la publicacion
de los Versos
Sencillos de José
Marti.

a las series conmemorativas por: el centenario de la
muerte del Padre de la Patria (1974); el centenario de
la publicacién de los Versos Sencillos (1991), y el 150
aniversario del nacimiento de Agramonte (1991), res-
pectivamente. Otros lienzos también han sido motivo
de estampillas: el de Antonio Maceo, obra de Aurelio
Melero Fernandez de Castro, por el centenario de la
Protesta de Baragua (1978), y el cuadro del villaclare-
fio Manuel Mesa Cubillo, de la serie conmemorativa
emitida en 1971 por el centenario del fusilamiento de
los ocho estudiantes de medicina.

‘Daniel Vasconcellos: «Filatelia de colecciones», en Opus Haba-
ma, vol. I11. no. 1,1999, pp. 54-55.

2lbidem: «Filatelia de colecciones», en Opus Habama, vol. X1II.
no. 2,2010-2011, pp. 50-51.

DANIEL VASCONCELLOS PORTUONDO es inves-
tigador historico del Gahinete de Arqueologia de la
Oficina del Historiador y colaborador del Museo
Postal Cubano.
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Elautor (1889-1964) fue Historiador de la Ciudad de La Habana desde elprimero dejulio de 1935 hasta su deceso.

n qué lamentable estado de bancarrota se
encuentra ya el matrimonio que es hoy
utilizado como atractivo, gancho ofené-
meno en los anuncios y propagandas co-
merciales!

De sagrada instituciéon que era antafo, estd hoy
convertido en un espectaculo de feria capaz de des-
pertar la curiosidad y el interés de las gentes por los
incidentes humoristicos o ridiculos que ofrece. Y tan
ello es asi, que una empresa cinematogréafica habane-
ra acaba de regalar a su publico una boda auténtica,
puesta en escena, previo concurso al efecto celebra-
do, como complemento y atraccion de una pelicula
intitulada «Su noche de bodas».

Y el pablico colmé el teatro, mas que por ver la

cinta, por presenciar laboda; y la boda, transplantada
de su acostumbrado escenario —Ila iglesia, la notaria
o el juzgado— a las tablas, descubrid a los especta-
dores todo cuanto de ridiculo y de grotesco tiene la
farsa matrimonial; no por haber sido representada

esta vez en un teatro, sino porque al teatro fue el pu-
blico con la preconcebida intencién de divertirse con
la ceremonia nupcial, y ese estado de animo resulto
propicio para que aquellos de més torpe o menos cul-
tivado espiritu de observacion, se transformaran en
vigilantes y acuciosos observadores, captando, como
hasta entonces no habian sabido hacerlo, lo ridiculo
y grotesco de la sagrada institucion matrimonial.

Escenificable y escenificada ya, no serd necesario
de aqui en adelante que salga de su habitual escenario
—juzgado, notaria y principalmente iglesia— para
qgue el publico encuentre en la ceremonia nupcial
dosis abundante de elementos grotescos y ridiculos
para poseer la categoria de regocijado espectaculo.

Ya la tenia antes de ahora para todos aquellos de
agudo espiritu observador; principalmente entre las
clases populares. A las puertas de la iglesia, se agol-
pan hombres, mujeres y nifios del pueblo durante
la celebracion de las bodas del gran mundo con la
misma fruicién con que podrian acudir al cine o al
teatro. Y en los comentarios que se hacen sobre los
novios, padrinos, familiares, invitados; sobre la ce-
remonia; sobre lo que esta ocurriendo y lo que va a
ocurrir... aparece claramente demostrado que esos
curiosos espectadores han sabido siempre tomar la
boda como lo que en realidad es en cualquier escena-
rio donde se represente: un interesante y movido es-
pectaculo, pletérico de grotescos incidentes, de figu-
ras y escenas ridiculas, y de un fondo de sicalipsis y
pornografia como no la poseen muchas de las obras
gue se ponen en teatros para hombres solos.

N o de modo distinto alos elementos del pueblo que
como curiosos asisten a las bodas, forman también la
ceremonia nupcial los invitados, amigos o conocidos de
los novios. Y me seriaimposible, a trueque de ser decla-
rado escritor inmoral y obsceno, reproducir en estas pa-
ginas los comentarios y chistes que caballeros y damas
hacen en todas las bodas elegantes o de gran mundo, a
costa de los novios, del cura, de los padres, padrinos y
hasta de los demés asistentes.

Por todo lo que tiene de falso, de hipécrita, de
convencional, de artificioso; por el cambio extraor-
dinario y el radicalismo que han sufrido las costum-
bres sociales y familiares; por las nuevas normas que



hoy rigen la vida de la mujer; por la independencia
econdmica cada vez mayor que esta goza; por la nue-
va moral sexual que hoy rige al mundo occidental...
por todas estas multiples y complicadas causas, el
matrimonio ha perdido por completo todo el pres-
tigio, respeto, fuerza y valor que antafio poseia, y
se encuentra en completa bancarrota, amenazado
de segura muerte, siendo inutiles cuantos esfuerzos
se hacen por evitar su desaparicion, ya mediante el
divorcio, los matrimonios de prueba, condicionales,
temporales, etc.

La ruina del matrimonio moderno como institu-
cion social y religiosa es evidente e inevitable. Esta
hoy sostenido todavia por los altimos restos de vie-
jos prejuicios y costumbres y mas que todo por su
ceremonioso aparato. Entre nuestras clases «elegan-
tes» la ceremonia religiosa se practica todavia como
«cosa distinguida», pero no por arraigadas convic-
ciones; y en la clase media se exige la boda civil por
la errénea creencia femenina de que asi se «amarra
mas» al hombre.

¢(Cuando desaparecerd por completo el matri-
monio? Cuando la mujer logre totalmente su inde-
pendencia econdmica y su absoluta igualdad social,

politica y civil con el hombre. Por eso, ya en Rusia,
alcanzada esa independencia e igualdad, el matri-
monio ha sido sustituido por las uniones libres —
gue no es el «xamor libre» burgués— o esta reducido
auna simple anotacién realizada antes o después de
haberse unido el hombre y la mujer.

Mientras tanto, ya en completa bancarrota, el
matrimonio, esta llamado a ir sumiéndose cada vez
mas en el ridiculo; la ceremonia nupcial convertida
ya en espectaculo grotesco y risible, ira perdiendo
de dia en dia su publicidad a fin de evitar la burla
del publico asistente a la farsa.

Y comerciantes e industriales utilizaran la sagra-

da institucién como atractivo o gancho para hacer
el reclamo de su negocio. Y tendran que pagar a los
novios para que consientan en casarse; y aun pa-
gando, puede que dentro de poco no encuentren
guienes se presten a hacer el ridiculo de casarse. Y
hasta ha de llegar el dia en que los pocos que aun
se casen lo hagan secretamente para evitar ser sor-
prendidos por los rascahucheadores de bodas, que
entonces han de existir... reducida la ceremonia
nupcial a acontecimiento sensacional por lo raro y
desusado...

EPISTOLARIO
EMILIO ROIG DE LEUCHSENRING

Aproximadamente dos mil cartas, enviadasy recibidaspor el
primer Historiador de la Ciudad de La Habana, conforman
este epistolario que serdpublicado en cuatro volimenes, dos
de los cualesya vieron la luz en 2009y 2010. Con el sello de
Ediciones Bolofia, Coleccidn Raices, estas misivas han sido
escogidas delfondo atesorado por el Archivo Histéricoy la

Portadas de los
libros primero y se-
gundo, publicados

en 2009 y 2010.

Biblioteca Historica Cubanay
Americana Francisco Gonzalez del
Valle, de la Ofidna del Historiador
de la Ciudad. Ha sido divida dicha
correspondencia en:

Libro Primero: Laformacion de
Roig como intelectual e Historia-
dor de la Ciudad.

Libro Segundo; La historiay sus
protagonistas, a cuyajustaponde-
racion dedicé su obra.

Libro Tercero; La cultura en
generaly el rescate del patrimonio
cubano.

Libro Cuarto; Las luchas que
Roig libro6 en su época.

LIBRO SE3UHDO
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DEL LATIN BREVIARIUS: 1. COMPENDIOSO, SUCINTO MASCULINO. LIBRO QUE CONTIENE

Jardin de Ernesto Villanueva

ARTES PLASTICAS

na vez mas Ernesto Villanueva

Morera hizo coincidir la presenta-
cién de un libro y una exposicion de
su obra. Con sede en la galeria exterior
del Palacio de Lombillo, ambos suce-
sos llevaron como titulos el mismo de
la serie en la que hace unos tres afios
él viene trabajando: «Summer in my
garden».

Coincidiendo con el inicio de la
Oncena Bienal de La Habana, el vier-
nes 11 de mayo abri6 sus puertas la
exposicion  «Summer in my garden»,
que semej6 un gran mural conforma-
do por seis piezas, cada una de 15 x
2 metros, en las que Villanueva logra
el efecto de la repeticion y de la luz, la
exacta distribucién de componentes, €l
estudio perfeccionista de la disposicion
para hacer un sofisticado jardin, quizas
una prolongacion del patio colonial de
la casona-sede, ubicada en Empedra-
doy Mercaderes.

Cultor del arte abstracto desde
hace mas de una década, en esta oca-
sion el artista evidencia nuevamente
un dominio total de los misterios de
la paleta, al comenzar con un panel
monocromatico hasta finalizar en otro
multicolor, como si se tratara de la
transformacion de los colores y de la
luz, propios en un dia de verano. ¢Sera
acaso que no se trataba de «Verano
en mi jardin», sino de «Un dia en mi
jardin»?

¢ * ok ok ok k%
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En estas obras de gran formato
esta explicita su calidad de dibujante,
gue se atisba en esa manera suya de
crear -en este caso, utilizando varia-
das técnicas: de espatulado, de relie-
ve, de bajo relieve, con rodillo...- y,
maés que abstraccion, lo que hace es
disponer del espacio y las figuras, en
un orden proporcional, con una dis-
cutible arbitrariedad, pues es notorio
que Villanueva maneja los «pesos» del
color y del lugar donde coloca cada
elemento. El proceso se completa con
el uso de barnices para «ceramizar»
los acrilicos.

Por otra parte, integrado por textos
de Alberto Garrandés y Alex Felites, asi
como una cronologia de mi autorfa, €l
libro Summer in my garden, que ve la
luz bajo el sello de Arte Cubano Edicio-
nes, esta profusamente ilustrado con
obras concebidas por el artista desde
2009 hasta la actualidad, pertenecien-
tes todas a la serie homoénima.

Durante la presentacion el viernes
18 de mayo, el presidente del Consejo
Nacional de las Artes Plasticas, Rubén
del Valle, calificé de significativo hecho
cultural la salida de un nuevo libro de
un artista cubano como parte de las ac-
ciones colaterales a la Oncena Bienal.
«&l volumen recoge una etapa preciosa
de la serie que da nombre al libro, du-
rante la cual Villanueva transita desde
un momento de caracteristicas geomé-

Ernesto Villanueva Morera (La Habana, 1970)

tricas hacia otro mas lirico, de fluidos
coloresy fuertes contrastes», dijo.

Este es el cuarto titulo sobre el
quehacer artistico de Villanueva. Con
anterioridad vieron la luz: Desde la
ciudad, que abarca la etapa de 1995 a
1999; Laberintos en el tiempo, de 1999
a 2001, y Un camino hacia la geome-
tria, volumen de carécter retrospectivo
que contempla el decenio 1995-2005,
y que fuera presentado en 2008 jun-
to a la exposicion «La geometria y el
deseo», en la Biblioteca Publica Rubén
Martinez Villena.

MARIA GRANT
Opus Habana

Summer in my garden (2012). Mixta sobre tela (9x2 m).
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Escrito en espafiol e inglés, el libro contiene
més de un centenar de reproducciones de
la serie «Summer in my garden».
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EL REZO ECLESIASTICO

EPITOME O COMPENDIO 3. VOZ ANTICUADA:

Esteban Salas, libro octavo

LIBROS

as musicologas Miriam Escudero y
oila Lapique anunciaron que pre-
paran un libro sobre la masica cubana
en el siglo XIX, el cual tendra como
eje principal las partituras editadas en
revistas, periodicos... de la época, que
testimonian el repertorio de la musica
de salén que acomparfiaba las tertulias:
canciones, contradanzas, minues...

«Ser& un estudio de las publicaciones
seriadas que daban a conocer en sus
ediciones fundamentalmente la mUsica
de la primera mitad del ochocientos»,
precisé Escudero, quien acaba de con-
cluir una década de labor que la llevé a
rescatar toda la obra de Esteban Salas, el
mas importante musico cubano del siglo
XVIII, en ocho voltimenes, el tltimo de los
cuales fue presentado el sabado 18 de
febrero por el Historiador de la Ciudad,
Eusebio Leal Spengler.

Con Esteban Salas, maestrode capilla
dela Catedralde Santiago de Cuba (1764
1803) concluyé el sello editorial Bolofia
(Cficina del Historiador) sus presentacio-
nes en la 21 Feria Internacional del Libro
de La Habana. En la publicacién de dicho
de texto también participaron la Universi-
dad de Valladolid, el Centro de Investiga-
cion y Desarrollo de la Misica Cubana, la
Organizacion Luthiers sans Frontiéres y la
Comision Europea. Los 15 titulos de Bo-
lofia se dieron a conocer en veladas que
tuvieron como sede el portal del Museo de
la Ciudad, en la Plaza de Armas.

Segln Leal Spengler, «la confluencia
de estas dos musicologas da sentido de
continuidad a la labor de rescate y vali-
dacion del patrimonio musical cubano,
pues si por un lado Zoila ha sido maestra
y amiga, por el otro, Miriam ha confor-
mado una obra que es un canto a la me-
moria de Esteban Salas».

De Izquierda a derecha, Zoila Lapique, Miriam

Escuderoy Eusebio Leal Spengler, durante la

presentadén del libro, en el portal del Museo
de la Ciudad.

También anuncié que las labores de
investigacion musical se encauzan a tra-
vés del Gabinete de Patrimonio Musical
Esteban Salasy la biblioteca especializada
Fray Francisco Solano, adscritos a la Di-
recciéon General de Patrimonio Cultural,
asi como en los estudios de postgrados,
incluido el Diplomado en Patrimonio
Musical Hispano que se imparte en el
Colegio Universitario San Gerénimo de
La Habana (Universidad de La Habana).

Por su parte, Zoila Lapique, a quien
junto a Ambrosio Fornet se dedicé esta
edicién de la Feria, dijo que «la labor
de Miriam Escudero adquiere mas im-
portancia dado que valor a Esteban
Salas, un musico un poco olvidado por
haberse consagrado a un género que
no estaba de moda».

Por Esteban Salas, maestro de capi-
lla de la Catedral de Santiago de Cuba
(1764-1803), Escudero recibi6 el Premio
nacional de Investigacion de la Acade-

mia de Ciencias: ademas, este volumen
recoge el resultado de su tesis doctoral,
que defendié con cum laude en la Uni-
versidad de Valladolid.

También durante la presentacion, la
doctora Escudero anuncio que los pro-
yectos con la universidad vallisoletana
estan enrutados ahora a fortalecer la
ensefianza del patrimonio musical como
parte de los estudios de postgrado que se
imparten en San Gerénimo.

WwWw.cguzmanarte.com

Altos de “La Mina". Oficio 6 esq. Obispo 3er Piso, La Habana \
Teléf: (057) 870 74 15

Miriam Escudero fue merecedora,
en 1997, del Premio de Musicologia
Casa de las Américas por el libro El
archivo de la iglesia habanera de La
Merced. Estudio y Catélogo, confor-
mado por manuscritos que habia dado
por perdidos el escritor y musicélogo
cubano Alejo Carpentier.

REDACCION Opus Habana
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LIBRO DE MEMORIA O DE APUNTAMIENTO 4. VOZ DE GERMANIA: EL QUE ES BRI3VE

Dos décadas de la Escuela Taller

septiembre de 1992 surge la Escuela Taller de La
EEabana Gaspar Melchor de Jovellanos, iniciando
en Cuba la formacién de jévenes obreros calificados
en la restauracion de bienes patrimoniales edificados.

A casi 20 afios de ininterrumpida labor, este cen-
tro docente ha garantizado la demanda de fuerza de
trabajo de las instituciones que realizan labores de
restauracion en el Centro Histérico, motivo por el cual
ha tenido que ampliar sus areas docentes, o talleres,
donde actualmente laboran 450 alumnos.

«Nuestro sistema de ensefianza se puede redu-
cir en dos palabras: aprender trabajando», asegura
Eduardo Delgado Gonzélez, director de la Escuela,
durante esta entrevista.

¢Pudiera hablamos brevemente sobre las prin-
cipales etapas por las que ha transitado la Escuela
Taller durante estas dos décadas?

La Escuela tiene muy bien diferenciadas, a mi en-
tender, dos etapas. La primera comienza en 1992 y
coincide con la vigencia del convenio entre la Agencia
Espafiola de Cooperacion Internacional -hoy Agen-
cia Espafiola de Cooperacién Internacional para el
Desarrollo- y la Oficina del Historiador, por la parte
cubana; convenio que tenia por objetivo restaurar un
edificio de notables valores arquitectdnicos, donde
de una manera u otra se viera reflejada la influen-
cia estilistica espafiola. Aunque en un inicio solo se
intervendrfa el antiguo convento de San Francisco de
Asis, la prérroga del convenio por 11 afios permitio la
restauracion de otras obras, como la casa de Oficios
117-119 y, de manera colateral, el Palacio de las Ca-
ridtides, actual Centro Hispanoamericano de Cultura.

A partir de 2003 hay una segunda etapa, que re-
presenta la consolidacién de la Escuela Taller como
centro docente, pues se estructura un plan mucho
méas ambicioso, que ofrece respuesta a la necesidad
de fuerza de trabajo de las instituciones que realizan
labores de restauracion en el Centro Histérico, entre
ellos la Empresa Constructora Puerto Carenas, el Ga-
binete de Restauracion de la Direccion de Patrimonio
Cultural, asi como las brigadas de mantenimiento de
Patrimonio y de la compafiia turistica Habaguanex.

En este periodo la Escuela ha aumentado su capa-
cidad de alumnos. Al principio tenfamos un promedio
de 90 a 100, pero ya a partir de los afios 2007 y 2008
el nimero de estudiantes fue creciendo, y en estos
momentos tenemos una matricula de 450 jovenes. A
ello contribuy6 el proceso inversionista activo desde
2004, mediante el cual, ademés de la escuela funda-
cional, se crearon tres unidades docentes que forman
parte de la Escuela Taller, pero tienen determinado
nivel de especializacion. Entre ellas estd la Escuela
No.3, con los talleres de herreria, canteria y yeso, asf
como la Escuela No.2, donde estan carpinteria y vi-
drio. Esperamos que cuando termine la construccion
de las unidades 4 y 5, lleguemos a un total de 600
alumnos. Esta fue la meta proyectada desde un inicio
por el Historiador de la Ciudad, quien es el gran arti-
fice de la institucion.

B breviario
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Eduardo Delgado Gonzélez dirige la Escuela Taller de La Habana
Gaspar Melchor de Jovellanos desde 1995.

Aunque en estos momentos el convenio con la
Agencia Espafiola no esti vigente, la cooperacion
internacional sf funciona con esta y otras naciones.

;Qué particularidades tiene la ensefianza de
oficios tradicionales en funcién del rescate del patri-
monio edificado?

Hay técnicas e incluso oficios que existian en la
época colonial y que actualmente no se ejercen por-
que las construcciones modernas no los requieren.
Tal es el caso del trabajo en yeso, de la forja y tam-
bién de la canterfa, oficios casi perdidos pero muy
importantes en el tema de la restauracion.

Por ejemplo, la mayoria de las edificaciones de
piedra, con un nivel de abandono marcado en el
tiempo, requieren de tratamientos o procedimientos
que no estdn al alcance de los albafiiles, por lo que

se hace necesario formar trabajadores especialistas
en piedra, 0 sea, canteros. Por eso la Escuela tiene
como norma la ensefianza de técnicas tradicionales
de construccion, pero sin dejar de aprender las técni-
cas modernas, que no pueden despreciarse.

Uno de los temas fundamentales al inicio de la
Escuela fue buscar los profesores. En ese momento
quienes impartian las clases eran viejos maestros
ya retirados de la vida laboral, con 40 o 50 afios de
experiencia en el oficio. Esta circunstancia hizo que
durante los primeros afios se formara un grupo de
jovenes muy capaces y preparados, de los cuales han
surgido los relevos con que contamos en la actuali-
dad. Teniendo en cuenta todo lo anterior, puedo decir
que este centro ha contribuido al rescate de los ofi-
cios, sobre todo aquellos que estaban casi perdidos.

¢Cudles son los proyectos mas significativos en
los que ha participado la Escuela Taller?

Ademas del Convento de San Francisco, evidente-
mente estén las iglesias ortodoxas, donde por prime-
ra vez se aplico en Cuba la técnica de bovedas extre-
mefias. Para aprender esta técnica fuimos a la region
de Extremadura, en Espafia. Otras obras importantes
son los inmuebles de la calle Oficios antes mencio-
nados y el Colegio Universitario San Gerénimo de La
Habana, donde tuvimos un trabajo muy significativo,
que fue el montaje del poértico principal. Actualmente
estamos trabajando en la Fortaleza de la Punta y el
Cementerio de Coldn, en el cual pensamos crear una
nueva unidad docente, pues todas las especialidades
tienen aplicacion alli.

CELIA MARIA GONZALEZ
Opus Habana

Alumnos de la especialidad de albafiileria de la Escuela Taller Gaspar Melchor de Jovellanos enfrascados en terminar una clpula del
pantedn de la familia Loredo, que tuvo que ser reproducida luego de derrumbarse completamente por el paso de un ddén. Ellos inte-
gran el grupo de mas de 30 estudiantes de diversas especialidades que tienen a su cargo la restauracion total del camposanto.



LIGERO EN EJECUTAR ALGUNA COSA. 5. IMPRENTA: FUNDICION DE NUEVE PUNTOS

Retazos de un cuarto de siglo

eza la letra del inmortal tango de Carlos Gardel

que 20 afios no son nada. Qué decir entonces
de un cuarto de siglo, mas ain cuando se intenta
capturar en movimientos y minutos. «Retazos en el
tiempo», coreografia encargada de inaugurar el XViI
Festival Internacional de Danza en Paisajes Urbanos.
Habana Vieja: Ciudad en Movimiento, es una retros-
pectiva de la obra de la compafiia Danza Teatro Reta-
zos en sus 25 afios de fecunda labor artistica.

Representada en la noche del 18 de abril por los
bailarines de la compafiia en la Calle de Madera, Pla-
za de Armas, la coreografia articula fragmentos de
las obras: Mis 0jos sin tus 0jos, Peces en las manos,
Quimeras, Destinos, Solamente una vez y otras em-
bleméticas que han cautivado y arrancado aplausos
a los amantes del buen arte danzario contempora-
neo. No es de extrafiar que el lenguaje de la danza se
haya consolidado como protagénico de los disimiles
empefios y suefios de una mujer, artifice en buena
medida de los éxitos de Danza Teatro Retazos y me-
recedora del Premio Nacional de Danza.

Aln se ultimaban los detalles para la inaugura-
cién del XVII Festival Internacional de Danza en Pai-
sajes Urbanos. Habana Vieja: Ciudad en Movimiento
cuando se dio a conocer la noticia de que el Premio
Nacional de Danza 2012, méximo galardén que
entrega el Consejo de las Artes Escénicas de Cuba,
recaia en la maestra y coredgrafa Isabel Bustos Ro-
moleroux, directora general de la compafila Danza
Teatro Retazos.

Chilena de nacimiento, ecuatoriana de nacio-
nalidad y cubana de alma y sentimiento, la Bustos
encontrd su destino en la danza. Egresada en la es-
pecialidad de ballet en la Escuela Nacional de Arte
de La Habana, y de coreografia en la Universidad de
la Sorbona de Paris, posee un notable historial como
profesora en Ecuador, Francia, México, Inglaterra, Es-
tados Unidos y Cuba. Pese a ello, su mayor acierto en
la vida, segtin confiesa, ha sido el haber fundado hace
un cuarto de siglo, en el corazén de La Habana Vieja,
la compafiia que da vida a sus més ingentes anhelos.

Danza Teatro Retazos ha evidenciado, sobre los
escenarios, el perenne didlogo entre las emociones,

CONMEMORACION

los sentimientos y las sensaciones de la creatividad
artistica. De la gestualidad natural y cotidiana ha
surgido el lenguaje corpéreo de lo lirico e intimista,
testimonio documental de las disimiles encrucijadas
del imaginario cultural de nuestro tiempo. Es asi
que costumbres, prejuicios y vivencias yacentes en
el subconsciente colectivo de la sociedad universal
confluyen en la praxis creativa de Isabel Bustos y sus
bailarines.

La propia naturaleza representacional de la dan-
za la convierte en un arte efimero, mas no es en sf
misma una limitacién, pues el discurso coreogréfico
nace de lo fugaz de un fragmento de lo cotidiano
representado en un movimiento o en un gesto. Re-
tazos erige su poética a partir de lo momentaneo o
de lo transitorio, coordenadas estéticas que tributan
a la memoria, a la reflexion, a la legitimacion como
individuos y a la espiritualidad de lo impredecible. En
lenguaje sencillo de secuencias reposadas e intros-
pectivas, de onirica atmdsfera y plasticidad, la accién
pretende insinuar mas que decir.

La labor no se limita a la representacion de obras
danzarias, sino que existe el compromiso para con
la comunidad de La Habana Vieja en una proyeccion
eminentemente de caracter sociocultural. De este
empefio han surgido los talleres de creacion infantil
«Manos, imaginacion y movimiento» y los talleres de
jovenes «Mueve tu mundo», con el anhelo de incenti-
var el conocimiento de la danza y la exploracion artis-
tica en nifios y adolescentes. En tanto, los core6grafos
noveles tienen su espacio en el encuentro «Impulsos»,
gue organiza todos los afios Danza Teatro Retazos.

De igual manera, la compafiia se ocupa de la
coordinacion y organizacién del aludido Festival In-
ternacional de Danza en Paisajes Urbanos. Habana
Vieja: Ciudad en Movimiento, acontecimiento cultural
que en los primeros meses del afio integra el lengua-
je danzario al patrimonio arquitecténico habanero.
Mudltiples manifestaciones convergen en apenas una
semana: video danza, artes plasticas, composicién e
interpretacion musical, todas fusionadas a la creacién
coreografica. El Centro Hist6rico, en mégica meta-
morfosis, se torna en gran escenografia que adquiere

g Portal de la Oficina del Historiador
de la Ciudad de La Habana
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vida a través del color y el movimiento de los danzan-
tes. Durante estas jornadas, la danza escapa de las
salas teatrales para apoderarse de locaciones propias
del paisaje urbano, tales como casas museos, calles
y plazas.

Danza Teatro Retazos se define en términos de
simbiosis, tendiente a lo elegante, lo majestuoso y
con una gestualidad relajada, fluida y continua de lo
cotidiano.

Retazos es movimiento, espiritualidad, reflexion...
A un cuarto de siglo de creada la compafiia, los retos
contindian siendo muchos, los suefios méas adn.

FERNANDO PADILLA GONZALEZ
Opus Habana

breviario EI


http://www.habananuestra.cu

COMO LA QUE SOLIA USARSE EN LAS ANTIGUAS IMPRESIONES DEL BREVIARIO ROMANO.

Ecos de la Jornada Fotografica

na vez mas, durante la primavera, el arte

fotogréfico «invadié» los espacios del Centro
Histdrico habanero. Una decena de exposiciones tu-
vieron lugar entre el 9y el 15 de abril, como parte de
la 1l Jornada Fotogréfica Latinoamericana.

Convocada por la Casa Museo Simén Bolivar y
auspiciada por la Oficina del Historiador de la Ciudad
(OHC) a través de la Direccion de Gestion Cultural,
esta fiesta de la fotografia del continente es parte de
las acciones de un grupo de fotégrafos de la OHC,
encaminadas al desarrollo y promocion de este arte
como medio para preservar la memoria visual de
nuestro tiempo.

En esta tercera edicién, el comité organizador
se propuso dar un salto cualitativo y cuantitativo,
tanto en el redisefio de la estructura general como
en el mensaje que se pretende transmitir al puablico,
potenciando el intercambio de experiencias mediante
encuentros entre fotografos profesionales y aficiona-
dos, investigadores, promotores culturales y amantes
de la fotograffa de Cuba, América Latina y el resto del
mundo, siguiendo el espiritu que ha caracterizado a
la Jornada desde su génesis.

A tales efectos, se crearon cuatro exposiciones
concebidas como espacios fijos, que abordaran una
temética diferente en cada edicion.

El primero de ellos es La Mirada, y consiste en
una muestra con caracter investigativo o antoldgico.
En esta ocasion se abordé «La Seduccion de la mirada,
fotografia del cuerpo en Cuba: (1920 -2011)», apoyada
por una investigacion de Rafael Acosta de Arriba, quien
fungié como curador.

En segundo lugar est4 Joyas de Archivo, espacio
a través del cual la Fototeca Histérica de la Oficina
del Historiador exhibira parte del patrimonio de sus
fondos. Con curaduria de la directora de la institucion,
Gloria Alvarez, la muestra de esta edicion establecié
un didlogo entre las obras de Joaquin Blez y de Karoll
[Luis del Cueto], quienes centraron su atencién en el
cuerpo femenino y masculino respectivamente, en la
primera mitad del siglo XX.

Con el nombre de Identitario, la tercera de las
nuevas propuestas refleja el quehacer fotografico que
se realiza fuera de la capital del pais. Asi, se organizd
la exposicién «Proyecto para una imagen de puente,
fotografia artistica en Matanzas», curada por Helga
Montalvan con el apoyo del Centro Provincial de Artes
Visuales de esa provincia.

Insertos también en esa dindmica de unidad y
transformacién, se mantienen los espacios tradicio-
nales que han identificado a la Jornada Fotogréfica.

Muestra plural del quehacer artistico nacional.
Ambito 21 constituye el cuarto de los espacios exposi-
tivos permanentes, pues desde esta edicion se organiza
alrededor de un eje tematico a manera de dialogo con
la muestra central.

En esta oportunidad «Muijer: ¢ Objeto o Sujeto?» fue el
temaescogido por su curadora LisetValderrama, aunando
artistas muy jévenes con otros de larga trayectoria.

Otra de las muestras con amplia acogida de publico
fue «Foto Clips», que devino homenaje al programa
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Durante la Ill Jornada Fotogréfica Latinoamericana se reconocié el quehacer de Ermesto Fernandez Nogueras (La Habana, 1939), segundo fotégrafo cubano
en obtener la condicién de Premio Nacional de Artes Plasticas, en 2011 El homenaje incluy6 una conferencia del artista, en la cual refirié momentos significati-
vos de su carrera como fotorreportero por mas de medio siglo.

Instantaneas de Canal Habana, espacio dedicado a
la promocién de noveles exponentes de la fotografia.

Es valido destacar el Encuentro Tedrico, que sesio-
né con una notable presencia nacional y extranjera,
procedente de centros universitarios. Conferencias,
mesas redondas, charlasy presentaciones de portafo-
lios enriquecieron el debate, prédigo por su variedad
temética y discursiva, asi como por el contacto con
creadores de la talla de Ernesto Fernandez Nogueras,
a quien se rindié merecido homenaje en su condicion
de Premio Nacional de Artes Plasticas 2011.

El fortalecimiento y ampliacién de los vinculos de la
Jornada con sus similares en el continente americano
se materializd con seis muestras internacionales que
reflejaron la actividad fotogréfica en la regién. En este
sentido, participaron nuevamente los proyectos colec-
tivos Ciudad Compartida, de Venezuela, y la Fundacion
Casa de la Fotografia del Sureste, de México, ademas
del colombiano Ivan Recalde.

Nuevas asociaciones estuvieron presentes en
esta edicion, que, como se dijo, busca ampliar sus
horizontes: el Festival Hercule Florence, de Brasil, y el
proyecto Vision Compartida de Cubay Estados Unidos,
de la asociacién de amistad San Agustin-Baracoa, con
un acercamiento a la ciudad primada de Cuba.

Entre las muestras internacionales, vale destacar
«Mujer», del japonés Masaya Nakamura, quien es
considerado el més significativo artista del desnudo
artistico en su pais durante la década del 70 del
pasado siglo.

Una vez més se present6 «Galeria por un dia», de la
Escuela de Fotografia Creativa de La Habana, como cie-
rre de la Il Jornada Fotogréfica Latinoamericana, en la
que confluyeron visiones antropoldgicas, exploraciones
técnicas, confrontacion entre clasicos y nuevos méto-
dos, entre lo tradicional y lo contemporéneo, didlogo

Entre los espacios expositivos de la Ill Jornada estuvieron «Ambito 21»

(imagen superior), que auné obras de 47 artistas de varios paises, y «La

Mirada» (imagen inferior), devenido antologia fotografica del desnudo
artistico en Cuba.

entre el hacer y el pensar, reunién de viejos y nuevos
amigos...Un momento para confrontar la riqueza de
este arte en nuestro continente, para reconocer la
unidad en la diversidad; un espacio para el desarrollo
de la Fotografia como patrimonio de nuestros pueblos.

NESTOR MARTI
Fotdgrafo e historiador del arte
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El Siglo renovado

itre el 14y el 16 de marzo la sede cultural de la
Bundacién Alejo Carpentier, en La Habana Vieja,
acogio el Coloquio Internacional «La nueva novela la-
tinoamericana. A medio siglo de Elsiglo de las luces»,
donde académicos cubanos, franceses, estadouni-
denses y alemanes expusieron sugerentes aristas en
torno a la monumental novela El siglo de las luces
(1962), que, a 50 afios de su publicacion, continda
incitando al debate y a los hallazgos.

B coloquio fue inaugurado por Eusebio Leal
Spengler, Historiador de la Ciudad, quien esbozé una
contextualizadén de la época y los personajes que sir-
vieron de fundamento e inspiracién a Carpentier para la
realizacion de una obra de «asombrosa actualidad», al
tiempo que se refirid a su relacion personal con el escritor
y su esposa, Lilia Esteban Hierro.

Al dar la bienvenida a los asistentes, la doctora Gra-
ziella Pogolotti, presidenta de la institucion organizadora
del evento, resalté comoElsiglo... se renueva con la mi-
rada de sus nuevos lectores, que tienen otros referentes
histdricos y sociopoliticos, y el creciente interés que des-
pierta la obra del escritor cubano en el extranjero.

Luego, en su ponencia, Pogolotti enfatizé: «el cruce
de perspectivas entre Esteban y Soffa construye un espa-
cio atlantico-caribefio que, al margen del curso central de
la historia, rompe con el tradicional relato eurocéntrico.
El acontecer de la Revolucién Francesa desplaza su eje
hacia el nuevo continente. En esta orilla, a pesar de las
promesas incumplidas por un proyecto emancipatorio,
se estan gestando las reivindicadones independentistas,
enraizadas también en la resistencia sumergida de los su-
cesivos cimarronajes. La dialéctica se establece entonces
entre lo duradero y lo efimero, entre lo perecedero de
la existentia y la larga marcha de la sodedad, entre los
suefios petrificados y la permanencia de la utopia».

EVENTO

En la primera jomada se destacd la conferenda de la
doctora Ana Cairo: «Tolstoi y Sartre: algunas interrogan-
tes sobre la génesis de El siglo de las luces», donde se
abordo la influencia que ejerderon ambos pensadores,
teniendo en cuenta que Carpentier consider6 La guerra
y la paz como la novela épica por excelenaa, y que en
1960 pudo dialogar en La Habana con Jean Paul Sartre
sobre literatura, y particularmente sobre la literatura de
la Revolucion Francesa, en busca de los contextos claves
para construir historias.

«Alejo cree que para emprender una novela no
hace falta solo consultar memorias; para él no se trata
de intentar reproducir un memorial, sino de entender la
época... Al analizar los problemas metodoldgicos que se
plante6 Ledn Tolstoi para escribir un texto profundamen-
te iluminador de lo que es la novela épica, la distancia y
la perspectiva, creo quefl siglo de las luces puede leerse
como un ejerdcio de aplicaadn de estos presupuestos,
en fundén del propésito carpenteriano de convertir la
novela latinoamericana en una hazafia de la literatura
universal», sefialé Cairo.

Otras intervenciones reveladoras fueron las de
Armando Raggi, quien tiene a su cargo el archivo de la
Fundaadn, que coment6 notas desconoadas del autor
correspondientes a 1955 -cuando surgio la idea original
deElsiglo..  que a manera de génesis eshozan perso-
najes, temas y pasajes de la trama de la novela.

También la de la dodora Luisa Campuzano, que
detall6 las referencias al mundo grecolatino en la que
calificé como «la primera novela latinoamericana en
que se realiza una lectura “otra" de la historia de Eu-
ropa», Y la de la especialista Xonia Jiménez, quien co-
mentd la huella francesa en la hiblioteca personal del
autor, en la que, de los més de 4 000 titulos, el mayor
ndmero esté4 en idioma francés.

Uno de los paneles de lajomada inaugural. De izquierda a derecha, Rafael Rodriguez Beltran, vicepresidente de la Fundacion Alejo
Carpentier; Armando Raggi, encargado de la catalogacion y digitalizadén de los documentos carpenterianos; Jean-Pierre Paute (Uni-
versidad de Montpellier, Franda), y la profesora e investigadora cubana Ana Cairo.

Portada de la primera edidén de 0 siglo de las luces (1962).

Por otra parte, la académica puertorriquefia Carmen
Vésquez, de la Universidad de la Picardia Julio Verne
(Francia), quien fungié como asistente de Carpentier du-
rante los Ultimos afios de su vida en Paris suministrando-
le datos para la confecddn de sus libros, destacd la valia
del narrador y su recreacion del «encuentro de las dos
aguas, el acay el all, duelo que nunca terminara puesto
que no hay vencedor ni vencido», asf como su capacidad
para sintetizar la historia de América.

Y  como no podia faltar el abordaje de la relacion ya

mitica que tempranamente establead el narrador con su
dudad, La Habana colonial y el imperio de los sentidos,
la profesora de la Universidad de Camagliey Nadiezda
Proenza Ruiz ejemplificé cdmo la construccion del espa-
cio urbano colonial termina por condensarse en El siglo
delas luces:

«la narrativa carpenteriana aborda La Habana en
textos posteriores, pero en El siglo de las luces se esta-
blece una dimensién espacial semantica que dota a la
ciudad de un carécter universal. La Habana sintetiza en
su configuracion espadal un espado heterotdpico en el
que confluyen la realizaadn de la utopia, la percepadn
barroca, y la conformaaén de la dudad en sujeto prota-
génico de la modernidad».

Ciertamente, a medio siglo de su publicaddn, cuan-
do ha sido ampliamente reeditado y traducido a casi una
veintena de idiomas, Elsiglo de las luces convoca no solo
a la reflexion académica desde una mirada critica o al
inventario de la apasionante intertextualidad que se veri-
fica en tomo a una novela ejemplar, sino, sobre todo, a la
relecturay el descubrimiento.

MARIO CREMATA FERRAN
Opus Habana

breviario D
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La ciudad del futuro

ntre el 15y el 18 de mayo sesion6 el X Encuen-
Etro sobre Manejo y Gestion de Centros Historicos.
Sobre este particular dialogamos con la doctora Arq.
Patricia Rodriguez Alom4, directora del Plan Maestro
para la Revitalizacién Integral de La Habana Vieja,
quien fungié como presidenta del comité organizador.

En este Encuentro la reflexion y el debate giraron
en tomo a la sostenibilidad econémica de los centros
histéricos. ¢Seria este factor el talén de Aquiles en la
recuperacién de esos espacios?

Es uno de los talones de Aquiles, pero no el tnico.
Los recursos econémicos son fundamentales, pero se
requieren también recursos tecnol6gicos, humanos...
Lo importante es reconocer que la sostenibilidad
econdémica no es solo una responsabilidad del sector
publico, sino que nos atafie a todos los ciudadanos;
mucho més ahora que se vislumbran otras modalida-
des de accion (en el escenario cubano) a partir de los
nuevos lineamentos de la politica econdmica, donde
esperamos se sumen muchos actores para agilizar el
desarrollo de nuestro Centro Historico.

¢Cualseria su balance final del evento?

Ha sido valorado muy positivamente por los
participantes, colegas de diversas profesiones y lati-
tudes. Considero que cubrimos las expectativas que
nos planteamos: mayor ndmero de asistentes que en
afos anteriores, y muy alta calidad de las comunica-
ciones; también pudimos contar con la presencia de
especialistas de altisimo nivel internacional. Otro ob-
jetivo alcanzado fue que participara la mayoria de los
expertos que nos han acompariado a lo largo de estos
afios, demostrandonos su solidaridad y generosidad.
Queriamos que este X Encuentro deviniera celebra-
cion de la continuidad anual que ha mantenido este
espacio de reflexion regional. También que sirviera
como homenaje a todos los que han contribuido a la
rehabilitacion de nuestro Centro Histérico, que esta
cumpliendo en este afio el 30 aniversario de haber
sido incluido en la Lista del Patrimonio Mundial, coin-
cidiendo con el 40 aniversario de la Convencién del
Patrimonio Cultural y Natural, documento de suma
relevancia de la UNESCO.

¢Qué impacto tiene el Acuerdo de La Habana, y
en qué medida resultan viables sus postulados a nivel
regional?

El Acuerdo de La Habana resultara de gran utilidad
para aquellos que se responsabilizan con un desarrollo
integral, arménico y justo de los centros histéricos. En
realidad, es un reconocimiento de los Encuentros In-
ternacionales sobre Manejo y Gestién de Centros His-
toricos como escenarios de reflexion imprescindibles
al quehacer contemporaneo en materia de rescate de
dichos espacios; un compromiso de los firmantes a
apoyar esta iniciativa de la Oficina del Historiador, y
un consenso acerca de que los conceptos recogidos en
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su anexo son el resultado de la labor realizada en las
10 ediciones: una sintesis de lo mejor del pensamiento
latinoamericano y universal, construido colectivamen-
te. He ahi su mayor relevancia.

Los postulados alli contenidos son absolutamente
viables a nivel regional, pues se nutrieron de lo mejor
del pensamiento producido en los Gltimos afios por
expertos que, al decir de Eusebio Leal, devinieron «mi-
litantes» de los centros histdricos, al no haber abando-
nado nunca su relacion profesional con estos singula-
res sectores de la ciudad, sin dudas los mas complejos,
diversos y desafiantes. Existen innumerables cartas y
documentos internacionales de gran relevancia que lle-
van el nombre de la ciudad donde fueron redactados,
y todos coincidiamos en que La Habana se merecia ser
el lugar donde se suscribiera un documento de este
tipo, contemporaneo, reflejo de una creacién colectiva
atesorada por muchos afios de compromiso, en un si-
tio donde se viene desplegando una labor ejemplar en
su centro historico, reconocimiento también recogido
en el propio Acuerdo.

En el documento, suscrito por los casi 200 partici-
pantes en esta edicion, se subraya la implementacion
de «nuevos enfoques desde una perspectiva de res-
ponsabilidad del sector ptblico» en La Habana Vieja.
¢En qué presupuestos se basan dichos enfoques?

En este caso se hace referencia a lo novedoso
que ha demostrado ser el caso de la revitalizacion del
centro historico capitalino. Ante la crisis que supuso la
caida del blogue socialista del Este, y partiendo de la
voluntad politica al més alto nivel, se adoptaron medi-

das muy singulares, que se han ido enriqueciendo con
la propia préctica. Este proceso de desarrollo ha resul-
tado sostenible no solo desde el punto de vista econd-
mico sino, y sobre todo, desde el social, que es el gran
reto que tiene toda recuperacion de los centros histori-
cos. El modelo habanero ha sido merecedor de més de
una decena de premios internacionales por haber ob-
tenido resultados tan alentadores. Somos conscientes
de que falta mucho por hacer, pero lo alcanzado hasta
ahora es alabado también por la ciudadania, y este es
el més alto reconocimiento que una obra pueda tener.

Cuando se conmemora el 30 aniversario de la
declaratoria de La Habana Vieja como Patrimonio
Cultural de la Humanidad, ¢qué puede esperarse en
cuanto ala rehabilitacion arquitectonicay, en general,
de espacios publicos en la capital?

La capital espera paciente por acciones profundas
que le devuelvan el esplendor que la caracterizo. Feliz-
mente se conservan, aunque en muy avanzado estado
de deterioro, las estructuras urbanas y arquitecténicas
tradicionales. No hubo acé auge desarrollista que hi-
ciera desaparecer barrios tradicionales, ni desarrollo
de infraestructuras viales que desfiguraran la imagen
urbana. La Habana tiene la escala perfecta para ser la
ciudad cercana, ecolégica y sostenible del futuro; es la
mas parecida al ideal de los nuevos urbanistas. Rena-
cerd como el Ave Fénix; para ello trabajamos.

PAULA LADICANI
Opus Habana



LIBRO DE MEMORIA O DE APUNTAMIENTO 4. VOZ DE GERMANIA: EL QUE ES BREVE

Arte australiano en La Habana

ARTES PLASTICAS

rganizada por el gobierno de Aus-
O tralia en Cuba, la muestra cultural
«Australia Journey» fue acogida en el
Centro Historico a inicios del afio en
curso. Conformada por tres exposicio-
nes de artes visuales, la jornada resul-
6 oportunidad Unica para actualizar al
pablico nacional sobre los derroteros
del arte contemporaneo de esa distan-
te isla continental.

El Salén Blanco de San Francisco
de Asis puso a disposicién de los visi-
tantes la muestra «Balgo Hills», repre-
sentativa de la creacion artistica en una
de las comunidades mas remotas del
desierto australiano.

Inaugurada el 26 de enero, fecha
nacional de Australia, la exposicion re-
Une 26 obras de 18 autores de distin-
tas generaciones, que han concebido
su arte entre las colinas de Warlayir-
ti, region donde hoy habitan 500 mil
personas de siete culturas indigenas
diferentes.

En realidad, es todo un privilegio,
pues luego de un largo itinerario por
otras regiones de América y Europa,
pudo disfrutarse una seleccion de pin-
tura y grabado que, por su colorido y
fuerza expresiva, a partir de la década
de 1980, transformaron la cultura de
esa localidad en una revelacion en los
circuitos internacionales del arte.

Es interesante cdmo estos crea-
dores de matices exuberantes, a tra-
vés de juegos simétricos de figuras,
formas y colores, intentan transmitir
las problematicas fundamentales de
la comunidad originaria australiana.
Ante nuestros 0jos se revelaron enig-
maticas piezas de expresion abstracta
-inspiradas en la sabiduria espiritual
de una comunidad- llenas de simbo-
los y significados, concebidas como un
relato moderno de una cosmovision
ancestral.

Enriquecieron este acercamiento
al arte contemporaneo australiano,
una exposicion fotogréafica de Wayne
Quilliam, conformada por sus tres se-
ries més exitosas, con sorprendentes
imagenes que se detienen en la docu-
mentacion de festividades aborigenes,
el desnudo femenino y las texturas de
los escenarios naturales.

A su vez, la galeria Carmen Mon-
tilla acogié la muestra «Ritual y Cere-
monia», de la artista y curadora Maree
Clark, importante promotora de los
valores del arte aborigen del sureste
australiano. De hecho, la inauguracion

Miriam Baadjo. Detalle de TjhjiKutjarra (2008)
Acrilico sobre lino (150 x 100 cm).

Obra fotogréfica integrante de la muestra
presentada por Wayne Quilliam en San Fran-
dsco de Asis.

de la Unidad Artes Koorie en Melbour-
ne, en los afios 90 del siglo XX, puede
considerarse un resultado de su labor
en los acercamientos mas inclusivos,
en su conciencia de crear espacios
donde el entendimiento de las narra-
ciones aborigenes es contado desde
sus propias perspectivas. En este caso,
por medio de la fotografia y la insta-
lacion, la muestra reflexiona sobre los
simbolismos de la muerte y la pérdida
en las tradiciones de su cultura.
Durante la jornada, ambos crea-
dores, Quilliam y Clark, abordaron
aspectos fundamentales de sus crea-
ciones artisticas en conferencias y ta-

Vista pardal de la exposidon «Ritual y Ceremonia», de Maree Clark.

lleres, ofrecidos en varios espacios
del Centro Histérico como la Casa
de Asia.

Artistas cubanos, estudiantes
e interesados en la materia, par-
ticiparon en esos encuentros, que
contribuyeron a enriquecer el dia-
logo cultural y permitieron un me-
jor entendimiento de la simbologia
aborigen y los lenguajes del arte en
esta nacion.

A propo6sito de esta jornada, el
Museo Numismaético organizé la ex-
posicion «Australia en la Numismati-
ca», integrada por monedas y bille-
tes australianos de los fondos de su

coleccién. Esta exhibicion también
logr6 despertar un gran interés en
el pablico por la rareza de algunas
piezas como los billetes polimeros y
las acufiaciones de oro.

La muestra cultural «Australia
Journey» representa la primera ac-
tividad relevante de este pais en la
promocién de las artes visuales en la
isla caribefia, esperemos que sea el
comienzo de un intercambio cultural
fluido y prospero.

ARLETTE CASTILLO WILSON
Especialista en artes visuales



LIGERO EN EJECUTAR ALGUNA COSA. 5. IMPRENTA: FUNDICION DE NUEVE PUNTOS

El barco de la tolerancia

arias son las generaciones de cubanos que en sus
Vprimeros afios de vida, al calor de su desempefio
ludico, entonaron a viva voz una de las composicio-
nes musicales de la entrafiable pianista Enriqueta Al-
manza. Y es que aquel amigo fiel de los infantes, que
a bordo los llevaba a navegar por el ancho mar, para
conocer a nifios de aqui y de all4 e intercambiar una
flor de amistad, hoy renace en el imaginario de los
transeuntes del Centro Historico.

No es un «Barco de papel» el que ha echado
anclas en los jardines del Museo Castillo de La Real
Fuerza, pero si comparte el mensaje de «jAbajo la
guerra, arriba la paz, los nifios queremos, reir y can-
tarl». Ideado por los reconocidos artistas rusos llya
y Emilia Kabakov, El Barco de la Tolerancia es un
proyecto que nace en 2005 en el desierto de Siwa,
Egipto, como manifestacion de arte conceptual.

Desde el comienzo de la navegacién, el barco fue
el medio idoneo para acortar las distancias entre los
pueblos. A bordo de aquellas armazones de made-
ra propulsadas por los vientos y a fuerza de remos,
los hombres se lanzaron a la aventura de conquistar
el universo hostil y fecundo del mar. El comercio, la
emigracion y el intercambio cultural fueron algunas
de las acciones que encontraron amparo bajo las
velas desplegadas de incontables bajeles, los que se
hicieron a los océanos desde los méas insospechados
parajes del orbe.

A La Habana, cuando aln era evocada como villa
de San Cristébal y su puerto denominado de Carenas,
arribaron las naos conquistadoras. De sus margenes
y litorales, otras zarparon prestas a transportar la ig-
nominia de la colonizacién hispana a la América 'y La
Florida. Valorada como antemural de las Indias, llave
del golfoy perla del Caribe, la Mayor de las Antillas y
su futura ciudad capital acogieron por ordenanza real
a las flotas de la Nueva Espafia y Tierra Firme. En la
segunda mitad del siglo XVIII, al interior de la rada se
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desarroll6 la industria naval mas importante de los
territorios espafioles de ultramar, el Real Arsenal de
La Habana. La implementacién de los primeros acue-
ductos, la vida marinera y los caudales a bordo de las
naves de la Carrera de Indias propiciaron, indiscuti-
blemente, el desarrollo de la urbe.

A siglos de las hazafias de aquellos pioneros que
navegaban orientados por los astros, los creadores
llya y Emilia Kabakov se han propuesto reflejar como
las diversas culturas interpretan el significado de la
palabra tolerancia. La figura del barco, entendida
como icono de la comunicacién entre las naciones,
ha sido la escogida por los Kabakov con el objetivo
principal de poner en contacto a nifios y jovenes de
diferentes latitudes, culturas e identidades a través
del lenguaje del arte.

La experiencia vivida por los infantes de Siwa,
Egipto; Venecia, Italia; St. Moritz, Suiza; Sharjah, Emi-
ratos Arabes Unidos, y Florida, Estados Unidos; llegd
al Centro Histdrico con motivo de la Oncena Bienal
de La Habana. Hoy, la figura del barco es un simbolo
citadino y su emplazamiento en el jardin del Museo
Castillo de La Real Fuerza mas que un canto a la paz,
es también un homenaje a la indeleble huella mari-
nera de la ciudad de La Habana.

Escogida la locacion cercana al canal de entrada
de la bahia y a la sombra de la fortaleza que custo-
di6 las riquezas que por la via maritima engrosarian
las arcas reales de la Corona, se suscitd una sinfo-
nia de manos e ingenio que auné cada mafiana a
estudiantes de la Escuela Taller Gaspar Melchor de
Jovellanos y a un equipo de carpinteros britanicos
del Manchester College. Una vez concluida la estruc-
tura de madera del casco, medio millar de jovenes
de las aulas museos del Centro Histérico y de los
talleres auspiciados por la Oficina del Historiador
dejaron volar su imaginacion y plasmaron sobre el
lienzo mltiples mensajes de paz, amor y esperanza.

Barco de la Tolerancia emplazado en los jardines del Castillo de La Real Fuerza, en el cual participaron estudiantes de carpinteria de
la Escuela Taller de La Habana Gaspar Melchor de Jovellanos y més de 500 alumnos del proyecto de Aulas Museos, promovido por la
Direccién de Gestion Cultural de la Oficina del Historiador.

ES breviario

B Barco de la Tolerancia iz6 velas en St Moritz, Suiza, en 2010.

El patchwork resultante se iz en calidad de velas el
viernes 11 de mayo, durante el acto de inauguracion
de la obra El Barco de la Tolerancia.

El proyecto propicié ademas la participacion de
los integrantes del taller de modelismo naval «A toda
vela» que sesion6 en los meses de enero a mayo. Per-
tenecientes a la Secundaria Bésica Benito Juarez, 12
estudiantes se formaron en el arte de la imitacién a
escala con el objetivo de rescatar y revitalizar la anti-
gua tradicion artesanal. Creatividad sin limites, férrea
perseverancia, agudeza visual, encomiable memoria
espacial, dedicacién, amor y pasion fue el resultado
de tan noble empefio, en permanente dialogo con la
creacion artistica de llya y Emilia Kabakov.

Donada a la Oficina del Historiador por sus crea-
dores, la instalacion serd uno de los atractivos del
Programa Rutas y Andares 2012, y hasta entonces
permanecera en el Museo Castillo de La Real Fuerza
como parte de su discurso museoldgico, especializa-
do en el arte del modelismo naval y la arqueologia
subacuética en Cuba.

Los artistas llya y Emilia Kabakov han sido ga-
lardonados con el Premium Imperiale de Japon,
en 2008; el Oscar Kokoschka de Viena, en 2002, y
el de Caballero de las Artes y las Letras de Paris,
en 1995. Figuran, ademas, entre los diez mejores
creadores vivos, segun el criterio de la prestigiosa
revista ArtNews. En la actualidad, sus obras se ex-
hiben en los museos de Arte Moderno de Nueva
York, el Hirshhorn de Washington, el de Arte Con-
temporaneo de Chicago, el Whitney de Arte de los
Estados Unidos, el Stedelijk de Amsterdam y en el
Centro Georges Pompidou, en Francia.

FERNANDO PADILLA GONZALEZ
Opus Habana



COMO LA QUE SOLIA USARSE EN LAS ANTIGUAS IMPRESIONES DEL BREVIARIO ROMANO.

Joyas musicales de Cuba

anoticia hizo desbordar la alegria: entre los meses de

abrily mayo, la rumbay el repentismo se convirtieron
en las primeras manifestaciones musico-danzarfas en ser
avaladas como Patrimonio Cultural de la Nacion.

Y aunque no hace falta que se nos recuerden
sobradisimos valores patrimoniales, como dijo Miguel
Barnet, presidente de la Unién de Escritores y Artistas de
Cuba (UNEAC), «era necesaria esa certificacion». Y qui-
z8s, no esté lejano el dia en que ambas manifestaciones
engrasen la lista del Patrimonio Oral e Intangible de la
Humanidad, registrada por la UNESCO, debido a sus so-
brados atributos, historia y actualidad.

TODO CABE EN LA RUMBA

La rumba, cual delicioso ajiaco tiene auténticas raices
en la mayor de las Antillas, donde ademéas de disponer
de un Palacio en Centro Habana, cuenta con uno de los
barrios més rumberos de la capital: Cayo Hueso, verda-
dero emporio del género cantable y bailable.

Segun el sabio cubano Fernando Ortiz, el origen de
la rumba es gaga, aunque es posible reconocer en ella
elementos musicales de otros pueblos africanos, como
fueron los de procedencia conga, yoruba y carabali. Se
interpreta curtiendo tambores o simplemente madera o
cajén, acompafiada por claves y, a veces, cucharas.

De las cuarterias y solares de la época colonial
sali6 el género, nacido de la vertiente afro-espafiola
y surgido en el barracén, cuando el esclavo se rebeld
para ganar un espacio allende los mares, en busca de
nuevos escenarios.

Su presencia fue delirio en Nueva Yorky Parfs, a don-
de la llevé el musico cubano Julio Cueva a mediados de
la década del 30 del siglo XX. De entonces a aca, muchos
son los rumberos que han enaltecido el género en todo
el mundo: Ignacio Pifieiro, Chano Pozo, Calixto Callava,

sus

NOTICIA

Caridad Cuervoy Federico Soto Alejo (Tata Gliines) en la década de 1950, durante la filmacién del programa televisivo El solar, bailan-
do un guaguancé, una de las modalidades de la rumba, que adquiere caracter de un relato largo, casi siempre alusivo a algo o alguien.

Papin Abreu, el Goyo Hernandez, Celeste Mendoza y
José Rosario Oviedo, conocido por Malanga.

Alejo Carpentier, profundo conocedor de la mu-
sica, afirmaba que en Cuba no hay una rumba, sino
varias rumbas; no es lo mismo un yambd o un gua-
guancé que una columbia, aseveraba el autor de El
siglo de las luces. Pero en cualquiera de sus variantes,
la rumba, quién lo duda, es folclore y capital cultural.
iDigase rumba y se estara hablando de una represen-
tacion musical de auténtica cubania!

El movimiento repentista cubano cuenta con nombres imprescindibles, como Adolfo Alfonso y Justo Vega. Ambos, de izquier-
da a derecha, en la fotografia tomada por Héctor Delgado durante un guateque campesino en la Unién de Escritores y Artistas
de Cuba (UNEAC).

CONTROVERSIA'Y PIE FORZADO

Un elemento hispanico de la musica cubana es el uso
de la décima como forma de improvisacion del campesi-
nado en el punto guajiro.

En Cuba, el repentismo se hace acompafiar precisa-
mente por este género musical, y seglin expresa Alexis
Diaz Pimienta, uno de sus cultores contemporaneos, la
controversiay el pie forzado son las dos formas méas im-
portantes de la improvisacion.

Una controversia es un encuentro o «duelo» verbal
entre dos poetas improvisadores que se entrecruzan y
alternan con la musica. Al igual que la controversia, el pie
forzado tiene un carécter general, aunque en Cuba cada
poeta improvisa solo, partiendo de un pie forzado.

Dentro del amplio cancionero campesino aparecen
distintos tipos de tonadas en las que se improvisan dé-
cimas como texto. Y si hablamos de repentistas, hay que
mencionar los aficionados a la seguidilla, estilo que ha
ido tomando auge, y que consiste en cantar varias déci-
mas seguidas, sin interrupcion, usando una tonada que
puede, en cualquier momento, cortar una palabra.

En la Isla, la presencia de la décima esta historica-
mente probada. Quizas sin muchos maestros ni modelos,
la improvisacion sentd raices aca. Ya en la primera mitad
del siglo XIX la décima pas6 a manos de nuestros mejores
poetas romanticos, entre ellos, Francisco Poveda, José Ja-
cinto Milanés, Gabriel de la Concepcion Valdés (Placido)
y Francisco Manzano.

Desde entonces, muchos han sidoy son en Cuba los
exponentes del punto guajiro, la décima, el repentismo...
A fin de cuentas, como en la rumba, todo cabe en este
ajiaco guajiro, que ya engrasa la lista del Patrimonio Oral
de la Nacion.

MARILYS SUAREZ MORENO
Periodista de la revista Mujeres



DEL LATIN BREVIARIUS: 1. COMPENDIOSO, SUCINTO MASCULINO. LIBRO QUE CONTIENE

Un espado para la colombofilia

esde hace varios afios, algunas de las principa-
Dles plazas y calles del Centro Histdrico se han
visto revitalizadas con la restauracién de los edifi-
cios que las circundan, el emplazamiento de escul-
turas y fuentes, asi como por la llegada de nuevos
inquilinos que han hecho de esos espacios sus ho-
gares permanentes. Es el caso de las palomas, cuya
presencia, ademas de embellecer el ornato publico
y elevar la funcién social de los también conocidos
como «salones urbanos», esté vinculada al programa
ambiental-educativo llevado a cabo por la Oficina del
Historiador de la Ciudad a través de la Quinta de los
Molinos, institucién que tiene a su cuidado la protec-
cién y reproduccién de esas especies.

Entre los proyectos ecolégicos previstos por este
centro -actualmente en proceso de restauracion-,
se encuentra la creacion del Centro de Cultura Co-
lombdfila, espacio de participacién e intercambio
entre especialistas y aficionados a la cria y adies-
tramiento de palomas para convertirlas en «palomas
mensajeras».

La coordinacion del Centro esta a cargo del de-
partamento de Fauna, que ya cuenta con una cria
de 17 especies, entre las que sobresalen el colipavo
y la buchona cubana, esta dltima de gran importan-
cia para la colombofilia de Cuba, pues es la primera
variedad doméstica creada en la Isla. Precisamente a
ella se dedica el Festival de la Paloma, certamen cele-
brado anualmente como colofén de las exhibiciones
competitivas que, en las categorias de pichén, adulto
y libre, tienen lugar en la Quinta varias veces al afio.

El Centro de Cultura Colombdfila tendra como
propositos fundamentales contribuir a la cria y en-
trenamiento de las palomas -tradicién que entre
nosotros se remonta a fines del siglo XIX y, sobre
todo a partir de 1900, con el surgimiento de la Socie-
dad Colombdfila de La Habana- y lograr una mayor
cultura ambiental en el cuidado de estas aves, muy
estimadas por nifios y adolescentes. Para conseguir
que estos grupos poblacionales comprendan las ca-
racteristicas de la cria de palomasy la necesidad del
cuidado e higiene que ello conlleva, la Quinta ha or-
ganizado charlas y conferencias impartidas por varios
especialistas, entre ellos Emilio Bethencourt, autor del
libro La colombofilia en Cuba.

Editado en 2010 por el sello Bolofia (Oficina del
Historiador de la Ciudad), el volumen constituye un
texto de referencia obligada para colombdfilos e ini-
ciados en esa manifestacion, pues en él estan conte-
nidos las experiencias y conocimientos acumulados
por su autor durante mas de tres décadas de aficion.

Entre ellos estan algunas recomendaciones para
obtener mayor éxito en las exposiciones de belleza,
tanto en la categoria Sport como en la Standard. Es
requisito indispensable que el ejemplar esté en des-
canso no menos de dos meses (sin salir a volar), que
no tenga plumas mustias, deterioradas ni mancha-
das por la existencia anterior de parésitos externos;
picos y patas limpios sin ufias muy largas, limadas
de forma tal que no se note que han sido cortadas
ni muestren asperezas; los anillos de las palomas

ES breviario

MEDIO AMBIENTE

Arriba: Emilio Bethencourt (derecha), autor del libro La Colombofilia en Cuba, editado en 2010 por el sello Bolofta, y Juan
Gélvez (Finca), jefe del departamento de Fauna de la Quinta de los Molinos, quien tiene a su cargo el proyecto del Centro de
Cultura Colombdfila, donde se promueve la exhibicién de palomas. Un lugar destacado ocupa la buchona cubana, primera
variedad doméstica creada en la Isla (imagen inferior izquierda).

deben estar completamente limpios y legibles, sin al-
teraciones de ningun tipo, y «en cuanto a los colores,
pueden ser diversos, pero en la categoria Standard
un ejemplar pintado, si sus pintas no son simétricas,
pierde puntos en cuanto a belleza, aunque no se in-
valida por este motivo».

También, apoyandose en la Teoria de refle-
jos condicionados, del cientifico ruso Ivan Pavlov,
Bethencourt ofrece recomendaciones sobre como
crear determinados reflejos en las palomas, con el fin
de que éstas adquieran mayor disciplina en el entre-
namiento y puedan entrar rapidamente al palomar
durante la competencia, requisito necesario para po-
der ganar, pero que a veces no se logra.

Otro tema referido en el libro es el de la salud,
que incluye una guia préctica para el manejo de las
principales enfermedades, un listado de los padeci-
mientos més frecuentes, sus caracteristicas clinicas

y la posible terapia, asi como la administracion de
medicamentos. Dichos conocimientos resultan Utiles
para las précticas colombdfilas, en tanto contribuyen
al desarrollo y calidad de vida de estas aves, cuya
importancia ha sido constatada desde la antigiiedad
-convertidas desde entonces en simbolo de paz
cuando, segn cuenta el pasaje biblico del diluvio
universal, una paloma con un ramo de olivo en su
pico se posé en la proa del barco de Noé para avisar
que la cdlera divina habia concluido- hasta la con-
temporaneidad, sobre todo en las guerras mundiales,
acaecidas en la primera mitad del siglo XX, durante
las cuales el sistema de comunicaciones se mantuvo
en muchos casos gracias a la utilizacion de las palo-
mas mensajeras.

MARIA RODRIGUEZ
Opus Habana



EL REZO ECLESIASTICO DE TODO EL ANO 8. EPITOME O COMPENDIO 3. VOZ ANTICUADA:

«Venerable» necrépolis

ARTES VISUALES

a muerte ha sido un tema esencial

del arte de todos los tiempos. Las
pirdmides de Egipto y el Taj Majal son
dos buenos ejemplos de la emulacién
entre el poder y el amor por perpe-
tuarse mas alla de la vida. También el
Ara Pacis de Augusto.

Al oficializarse el culto cristiano
durante la fase dltima del Imperio
Romano, importantes simbolos y
costumbres de esta cultura pasaron a
formar parte de la nueva religion. La
forma de enterramiento romano fue
una de las que mejor se avino a la fe
cristiana de la resurreccion del
cuerpo. De tal sincretismo na-
ci6 un modelo de cementerio
que pronto se hizo extensivo
a todos los territorios y paises
influidos por la cultura latina.

En Cuba, nos cupo en

suerte -si es que cabe esta
expresion para tema tan sensi-
ble- contar con uno de los méas
bellos y notorios del hemisferio,
el llamado de Colén, en la ba-
rriada habanera de El Vedado.
Este Monumento Nacional es
también la mejor galeria de
esculturas que pueda visitarse
en la Isla. Y, en consecuencia,
asunto de artistasy estudiantes
de arte. Ultimamente, de foté-
grafos y aspirantes a fotdgrafo.
Preferencia, por demés, que al-
canzara su mejor momento en
el periodo comprendido desde
la década del 90 del pasado si-
glo hasta la presente.

No otra es la realidad que
refrenda la exposicion «Necré-
polis», de Juan Carlos Romero,
inaugurada el pasado 30 de
marzo en la Fototeca de Cuba.

Romero también ha hecho
suyo el proposito de relatar a
partir del ensayo fotogréfico
aquellas contingencias del azar
y la rutina que, por lo general,
son resultado de la vida que
concurre a diario al camposan-
to. La presencia humana, en
consecuencia, se infiere de las
situaciones que capta el lente.

Si bien estas no son obras
de los muertos, a veces, si nos
dan una sefial de como pudo
ser en vida el difunto, como la
foto de la botella de ron que
cuelga de un arbol. A la que se suman
otras imagenes con parecida intencion,

como las que captan el hacinamiento
de féretros vacios al costado de un be-
llo pantedn, o la del perro que visita la
tumba del amo, como testimonio de una
fidelidad a imitar por muchos humanos
que se dicen leales y justos.

Pero al margen del caracter anec-
dético prevaleciente en tales fotos, el
cuerpo mayor de «Necrdpolis» se sus-
tenta en la recreacion esteticista de las
esculturas de carécter religioso que, méas
por razones econdmicas que por amor
filial, rivalizan en majestuosidad y belleza
sobre las tumbas y panteones del sagra-

do dmbito, gracias a esa capacidad muy
humana -si se quiere- de imitar en la
muerte lo que en la vida tiene lugar.
Contemplarlas desde el punto de
vista de Romero, es volverlas a ver. Pue-
de afirmarse que el color dominante de
la exposicion, méas que el blancoy negro
de las fotos, es el marmoéreo: fuente
primera de las luces y sombras que les
imprimen solemne intimidad a las obras.
A no dudar, la imagen técnica de la
fotografia se aviene més con la escultura
que con la pintura. Por lo general, toda
foto de una pintura, por més oficio y

Abrazando elrecuerdo (2010). Fotografia digital (40 x 30 cm.)

talento que su autor manifieste en ella,
no sobrepasa la condicién de reproduc-
cién. En cambio, toda foto en funcion de
aprehender los valores implicitos en una
escultura dada, puede llegar a ser una
imagen en sf misma, esto es, alcanzar su
propia autonomia estética.

Tal lo que expresa el conjunto de
fotos aludido, del que destaca jOh, Je-
sUs!, imagen que nos remite al magnifico
escorzo que del Hijo de Dios concibiera
Andrea Mantegna, justo en un periodo
del Renacimiento italiano, en el cual
los canones escultéricos empezaban a

marcar el derrotero a seguir
por la pintura en cuanto a la
plasmacion sincera y elevada
del cuerpo humano.

Hoy dia, algo parecido se
observa; pero, por supuesto,
en relacién con la fotografia.
Lo que bien se pone de mani-
fiesto a partir de su interés por
el tépico que nos ocupa. De
todo lo cual se desprende que
el caracter tridimensional de la
manifestacion, entendida esta
como la tumba en su conjunto,
al igual que para la pintura de
antafio, cumple con aquellos
requisitos de belleza y espiri-
tualidad permisibles de apre-
hender por el lenguaje foto-
gréfico, sin detrimento alguno
de la propuesta, entre filosofi-
cay existencial, de «Necr6po-
lis»...' Y todo ello, estimado lec-
tor, a solo cuadray media de la
tumultuosa e histérica esquina
de 23y 12 Lo que no es poca
cosa ni para la verdad del arte
fotografico, ni para un fotégra-
fo que responde al nombre de
Juan Carlos Romero.

JORGE R. BERMUDEZ
Profesory critico de arte

breviario ES



LIBRO DE MEMORIA O DE APUNTAMIENTO 4. VOZ DE GERMANIA: EL QUE ES BREVE

Una suerte que nos acompana

HOMENAJE

on la frente alta, sobreponiéndose
Casus propias limitaciones y sin pre-
tender truncar de un tajo su destino,
esto es, la faena que venia desarrollan-
do y le permitia cuidar honradamente
de su familia, se asomé un dia, sin méas
armas que su poderosa vocacién au-
todidacta, a los senderos de la inves-
tigacion historica, y especificamente al
entorno vital de José Marti.

Desde entonces, incansable cuan-
do se trata de colocar en su justo
lugar el legado del méas universal de
los cubanos, Luis Garcia Pascual ha
consagrado una parte significativa de
su vida a acercar al hombre comun, al
ciudadano de a pie, al Marti de carne
y hueso, convencido de que se conoce
muy poco al hombre real, al auténtico
cubano; hastiado porque apenas se
sabe de «la verdad de su vida».

A alumbrar ese anhelo, ese com-
partible desciframiento, vendrian las
miles de cuartillas que son el resultado
de largos afios de busqueda paciente
y précticamente anénima, en archivos
y bibliotecas -publicas y privadas-,
actividad que supo complementar en
el didlogo fecundo con otros martianos
ejemplares como Gonzalo de Quesada
y Miranda, Manuel Isidro Méndez, Cin-
tio Vitier y Fina Garcia-Marruz.

Ajeno a consignas, cenaculos, dog-
mas, pedestales y cualquier acto de
superficialidad o actitud malsana, tan
solo seducido por la personalidad irra-
diante del Maestro, apost6 Garcia Pas-
cual por acercarse una y otravez a la
intimidad de su historia, adentrandose
en figuras y aconteceres marginados o
poco valorados por otros estudiosos.

De tal suerte, hallé y recuperé car-
tas y papeles inéditos, rastred y obtuvo
partidas de nacimiento, de bautismo,
certificados de matrimonio y defun-

Luis Garcia Pascual (La Habana, 17 de febrero de 1922).

dones, que le permitieron esclarecer
datos y fechas, eshozar ejes temati-
cos esenciales, dilucidar entuertos y
confeccionar fichas biogréaficas de los
més allegados al autor de los Versos
Sencillos.

La exhaustiva cronologia publicada
en el nimero tercero del Anuario Mar-
tiano que se editaba en la Biblioteca
Nacional (1971), asi como la compila-
cion de escritos que no habian sido re-
cogidos en las Obras Completas -y que

Andar
La habanA

ES breviario

gracias a su tesén se incluyeron en el
tomo 28-, fueron las semillas que fruc-
tificarian, andando el tiempo, en el més
completo epistolario publicado hasta la
fecha (1993), que ha ido corrigiendo y
ampliando, y al que vinieron a sumarse
Destinatario José Marti (1999), Entorno
Martiano (2003) y José Marti: docu-
mentos familiares (2009).

Pero la serena existencia prefigura
la naturaleza de su ser. Hombre espiri-
tual que no se aferra necesariamente

a la providencia (su propia trayectoria
lo confirma), ha cumplido 90 afios y
todavia le entusiasma el futuro. En vez
de evocar satisfecho los textos que dio
a la imprenta y pronto se agotaron en
nuestras librerfas, se complace en refe-
rirse a aquellos que vendran.

Hoy, desde la devocién patria, €l
sentido del deber y el rigor historiogra-
fico se yerguen, con legitima autoridad,
la estampa y la obra de un trabajador
infatigable y audaz. El, que pertenece
a la estirpe de los que fundan y aman
el sacrificio, pudiera tener mucho y se
conforma con poco.

Si le preguntaran de qué no se
desprenderia bajo ninguna circunstan-
cia, seguro no podria renunciar a su
cubania, a su perseverancia, a su mar-
tiana lealtad y, tal vez, tampoco al estu-
che diminuto en forma de corazén que
lleva siempre, a manera de amuleto, y
que contiene la tierra que recogiera en
1995 en Dos Rios.

Inquieto y dichoso, més bien bajo,
con su rostro apacible, el andar facil
y las manos &speras casi centenarias,
cual reliquias que recuerdan unay otra
vez el obrero que fue y que no ha de-
jado de ser, transita por estos mundos
Luis Garcia Pascual. Asi lo hemos visto
y lo seguiremos viendo. Parafraseando
al poeta, mas que misterio, él es una
suerte que nos acompafia...

Incluso cuando lo perdamos de
vista, bastara evocar la imagen entra-
fiable de su decencia o, en todo caso,
clavar la mirada en el Apéstol de Cuba
para encontrarlo.

MARIO CREMATA FERRAN
Opus Habana

Andar La Habana es por derecho propio un

testimonio de la epopeya salvadora para hacer

perdurar todo aquello que nos distingue

y define. El programa que nos eterniza en

el tiempo se presenta ahora en un formato que

le concede perpetuidad.

Premio especial Cubadisco 2012.
Voltimenes |y II. Coleccién El Historiador.



LIGERO EN EJECUTAR ALGUNA COSA. 8. IMPRENTA: FUNDICION DE NUEVE PUNTOS

Paisajes de Casanova

un para el més avezado de los expertos en pai-
Asajistica cubana, enfrentarse a la obra de Carlos
Alberto Casanova (Camagley, 1974) resulta el descu-
brimiento de un joven cultor del paisaje que ha segui-
do el camino de los grandes predecesores, aquellos
que en los siglos XVIII'y XIX plasmaron con fruicién el
color de la naturaleza de la Isla.

Y qué decir de los «simples mortales», gratamente

sorprendidos ante piezas que se caracterizan por un mi-
nucioso uso de la luzy de los colores para plasmar rinco-
nes desconacidos y remotos del monte, la guardarraya,
la laguna..., tal como en su momento hicieron el belga
Henri Cleenewerck y los hermanos Chartrand: Esteban,
Felipe y Augusto, especialmente el primero.

Tales experiencias visuales protagonizamos quie-
nes en las postrimerias del afio 2011 e inicios de 2012,
gozamos del privilegio de apreciar la exposicion «Ca-
mino y luz» que, exhibida al unisono en el estudio-
galeria Carmen Montilla y en el amplio Salén Blanco
de San Francisco de Asis -actual museo de arte sacro-
fuera inaugurada por Eusebio Leal Spengler.

En su intervencion, el Historiador de la Ciudad
significo la manera en que Casanova asume la pai-
sajistica con una paleta «suelta» que, al decir del
orador, le recordé a Fidelio Ponce de Ledn. «Esté si-
guiendo las huellas de los primeros. Y a pesar de su
juventud, ha pintado tanto en tan poco tiempo y ha
hecho una obra tan grande que es como si desde los
tiempos de bebé en un coche, estuviese con un pincel
en la mano», precis6 Leal Spengler.

Una década debimos esperar los que residimos
en la parte occidental de Cuba para conocer la obra
de este joven pintor cuya primera exposicion perso-
nal, «Sierra Madre», tuvo lugar en 2001, en la galeria
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Moleiros de la ciudad de Monterrey, en México. En
1994 habia recibido el Premio Hispanoamericano de
pintura joven Diego de Losada, de Espafia, en el que
conto con la anuencia undnime del jurado.

Al preguntérsele, Casanova confiesa que ha pin-
tado Unicamente paisajes, y lo hace desde los cuatro
afios. «A medida que ha pasado el tiempo no solo he
visto crecer mi vocacion por la pinturay en especial
por el paisaje, sino que también he trabajado con
mayor intensidad. Este gusto por la naturaleza me
viene de mis padres, que vivieron muchos afios en el
campo y de alguna manera desarrollaron en mi una
sensibilidad por el paisaje; asi que estoy agradecido,
y orgulloso por esta herencia tan especial».

Sobre las influencias recibidas, sefiala a Ivan Ivano-
vich Shishkin, pintor de la academia rusa, su primer e
insuperable maestro. «Mucho antes que reconociera a
la naturaleza como motivo principal de mi quehacer,
realicé innumerables copias de las obras de Shishkin,
y observando sus reproducciones, aprendi bastante
sobre composicion y color.

Recuerda que luego de la reapertura en 2001
las salas del Museo Nacional de Bellas Artes, hubo
un giro en su manera de asumir el paisaje: «Puse la
mirada en Esteban Chartrand, Valentin Sanz Carta,
Cleenewerck... asi como también en el estudio de
las técnicas de la pintura holandesa, en especial de
Rembrandt. Pero mi mayor influencia proviene de la
pintura impresionista francesa perteneciente al siglo
XIX, con Pissarro, Monet, Sisley y otros; ubico en un
lugar prominente a mi maestro, el artista Lorenzo
Linares Duque, quien ha desarrollado en Camagtiey
una escuela paisajistica muy notable que cuenta ya
con muchos seguidores».

Pifiones de Santo Teresa (2011). Oleo sobre lienzo (130 x 196 cm).

Piedra de tropiezo (2011). Oleo sobre lienzo (195 x 114cm).

Casanova reconoce que el tratamiento de la espa-
tulay el gesto suelto de la mancha que posee su obra
tiene cierta influencia de Ponce de Ledn. Aunque el
joven camagleyano aclara que su acercamiento a
dicho pintor nacié cuando comenzé a desarrollar €l
tipo de paisaje que estd méas vinculado a la abstrac-
cién, tendencia que desarrolla a la par que trabaja
piezas como las exhibidas en La Habana.

En una especie de conclusion ex-
presa que, a medida que ha pasado el
tiempo, «he visto crecer y madurar mi
inspiracién. Hoy puedo decir que Dios
es mi verdadera vocacion y por ello me
considero un pintor religioso».

Sobre la serie «Camino'y Luz», expli-
ca que a primera vista podria apreciarse
como un tipo de paisaje genéricamente
naturalista, sin embargo, considera po-
sible descubrir en tales obras el caracter
puramente simbdlico dada la eleccion
y uso de algunos elementos que se rei-
teran en casi todos los cuadros con un
fuerte significado religioso.

«Asf que, sin dudas, para mi estos pai-
sajes estan impregnados de un evidente
sentido simbdlico», afirmé Carlos Alberto
Casanova en esta breve entrevista a propé-
sito de su exposicion «Camino'y luz», la pri-
mera realizada por él en el Centro Histdrico
de la capital cubana.

MARIA GRANT
Opus Habana
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COMO LA QUE SOLIA USARSE EN LAS ANTIGUAS IMPRESIONES DEL BREYIARIO ROMANO.

Titulo honorifico de la RIA

PREMIO

a Sociedad Real de Arquitectos de
LEscocia (RIAS, por sus siglas en in-
glés) distingui6 al doctor Eusebio Leal
Spengler como Miembro Honorario de
la misma, en virtud de la labor desa-
rrollada en favor del rescate, conserva-
cién y promocién de los valores patri-
moniales de la capital cubana.

En la fundamentacion para la en-
trega del Titulo Honorifico, la agrupa-
cién profesional resalté cémo el valor
del trabajo del Historiador de La Ha-
bana no se ha circunscrito a crear mu-
seos, instituciones culturalesy de salud
y capacidades de alojamiento, sino a
tocar el alma de la ciudad y preservar
su escala humana.

De tal suerte, destaca que seria
muy gratificante poder intercambiar
experiencias sobre el manejo de los
centros histéricos de ambas naciones,
partiendo del modelo habanero.

Al comunicarle la decision de la re-
nombrada sociedad britanica, Dianna
Melrose, embajadora del Reino Unido
en Cuba, subrayd: «El titulo que le ha
sido otorgado es el mas alto honor que
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el RIAS tributa a las personas que no
son arquitectos, en reconocimiento a
su compromiso inspirador con la ar-
quitectura y su vision... Usted se une
a un grupo de Miembros Honorarios,
incluyendo a Su Alteza Real, el Principe
Felipe, Duque de Edimburgo».
Fundada en 1916 como el orga-
nismo profesional de todos los arqui-
tectos en Escocia, RIAS tiene como
prop6sito  promocionar y apoyar la
creacion, el entendimiento y el disfrute
de las artes a través de exposiciones y
actividades educativas, y es el instituto
de referencia de arquitectura y del am-
biente constructivo del pais.
Precisamente, en Escocia, a instan-
cias de esta agrupacion, se cre el Cuba
Conservation Trust, iniciativa que tiene
por objetivo movilizar recursos de di-
verso tipo para colaborar con los planes
de conservacion patrimonial en las ciu-
dades de la Isla, y de manera muy espe-
cial con el programa dirigido por Leal.
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